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DEL 1


I den hensikt å lokalisere Ole-Kristian Oksrød introduseres Bjørn Pedersen … direktør Bjørn Pedersen, en grimasskjærende og urolig femtiåring, jevngammel med Ole-Kristian Oksrøds tante, tante Lælle Bædda, som kunne sittet sammen med Ole-Kristian Oksrød og betraktet et fotografi av direktøren, og tante Lælle Bædda ville skreket av latter ved synet av Bjørn Pedersen, for han er utstyrt med en overdådig fedme, ja med foldehud i valker nedover kroppen, og dette ville tante Lælle Bædda ledd seg skakk av, æsj, en glissen mann, kunne hun sagt om direktør Bjørn Pedersen, avbildet sittende bak rattet i sin Mercedes, «æsj æsj æsj,» ville hun hikstet. I sin latter kunne den halvt schizofrene tante Lælle Bædda sagt ting som at Gud, under et illebefinnende hin dag hadde stukket hodet inn førervinduet i en parkert Mercedes; Gud hadde gulpet opp Bjørn Pedersen og deretter pustet ham til livs. Resultat: direktør Bjørn Pedersen, som umiddelbart vridde om tenningsnøkkelen og satte kursen mot Oslo.

* * *

Gjennom et værgrått og åkerrikt Østfold fylke har Bjørn Pedersen manøvrert sitt kjøretøy. Forut for det igjen kom han fra Sverige, og hadde krysset grensen ved Svinesund, omsider nådde han Akershus fylke og kjørte langsmed fjorden; nå har han kunnet se hovedstaden innerst i fjorden allerede en stund. Men nå må han bremse ned, bilene foran ham sakker; det dannes små bilkøer foran bomringstasjonen, veivesenets innkasseringssentral, og et skilt krever femten kroner for passering. Bjørn Pedersen fører bilen instinktivt inn i køen gjennom manuellskranken. Speedometernålen legges død. Gjennom kinnene til Bjørn Pedersen skyter nå en irritert mine fart, lik en hudorm, som gir uttrykk for at nå ble Bjørn Pedersen ergerlig; det passer ham tydeligvis svært dårlig å kaste bort tid i kø utenfor bomringstasjonen. Minutter vil gå til spille mens han forklarer innkassereren i manuellskranken at han ikke har noen penger på seg, dessuten er køen for gjennomkjørsel i manuellskranken temmelig lang, fem biler, og nå trekker Bjørn Pedersen grimaser. Et eller annet ser ut til å ri ham, som om han sitter på nåler, og i en brå bevegelse akselererer bilen hans, han svinger den ut av køen og deretter kjører han rett gjennom abonnement-filen, og forlater bomringstasjonen som en kriminell, en sniker, og trafikketaten blir tvunget til å ta affære og utskrive forelegg per brev som reaksjon på Pedersens ulydige handling, men å betale et par tusen kroner i bomringsbot gir et ubetydelig utslag på en direktørs konto, selv det å miste jobben er en økonomisk gullgruve for en Bjørn Pedersen. Men det er stadig noe som rir ham. Han har lagt bomringen bak seg, men her han svinger bilen inn i høyre felt i den flerfeltete trafikkåren, skjærer han stadig grimaser, og han er ikke rolig. Utenfor kjører bilene langs med hverandre, det veksles mellom filer, det blinkes med blinklys, noen gasser; noen tuter og ratter seg inn i den ene eller andre filen, bil på bil, et mylder av biler, og inni en av disse bilene sitter Bjørn Pedersen og skjærer grimaser og er urolig, som om han sitter vondt.

Bjørn Pedersen skjærer grimaser fordi eruptive bevegelser foregår i endetarmen hans, noe som varsler en ytterst dramatisk akt, en akt som helst bør utgydes i rom med helt andre egenskaper enn den bilkupeen han nå befinner seg i, og det så snart som mulig, for akten vil bryte ut om kort tid. Erkjennelsen av at i endetarmen ligger et lass med avføring som ikke lenger lar seg holde innenfor, til tross for at man er avskåret fra et toaletts bekvemmeligheter, tærer på Bjørn Pedersen, og det er selvsagt derfor han sitter som på nåler. Det har seg dessuten slik at Bjørn Pedersens tarm er konstruert på en slik måte at den rommer fyldigere porsjoner avføring enn hva en gjengs tarm gjør. Derfor framstår erkjennelsen om hans utadgående avføring enda mer analt stikkende enn hva som er vanlig i en normaldreid persons seteparti.

Når hjernen til den unormalt dreide Bjørn Pedersen i sin bil resonnerer over hvorledes den anale vilje kan utføre sin hovedoppgave hurtigst mulig, konkluderer Bjørn Pedersen med at Oslo Sentralbanestasjon, togstasjonen, burde være den mest nærliggende og fornuftige lokalitet for utøvelsen av herværende ærend. På sentralbanestasjonen burde det med sikkerhet være mulig å avlevere sine ekskrementer for deretter å overlate dem til Oslos kloakksystem som igjen omgjør privat dritt til offentlig eiendom. Landets viktigste togstasjon er nødvendigvis påkrevd å yte et slikt tilbud: å stille til disposisjon toaletter med mulighet for diskret plassering av ekskrementansamlinger. En burde til og med forvente en lang rekke av slike klosetter, plassert overfor og ved siden av hverandre i avlukker, med gjennomført lydisolasjon seg imellom. Og hva herretoalettet angår, burde det være utstyrt med urinaler, rekkevis, eller et langt blankpolert pissoar hvor den gjennom nyrene utskilte stoffskifteavfallsvæsken i en hvilken som helst funksjonabel urinblære kan tømmes fra en stående manns penis i form av en jevn stråle, eller to jevne stråler (ned i pissoaret). Men det er verken urinal- eller pissoar-symboler som står å lese i hodet på Bjørn Pedersen der han krenger bilen over i høyre fil, manøvrerer seg inn mot parkeringshuset, kjører gjennom den trange parkeringshusinnkjørsla, svinger bilen omkring i parkeringshuset på utkikk etter en parkeringsluke; han finner en luke, parkerer bilen, skrur av motoren, åpner døren, skjærer grimaser mens han stabler kroppen systematisk opp utenfor bildøren, låser døren og endelig … endelig, i en bæsjetrengthetsmessig gange vralter han seg avgårde; det som derimot står å lese i Pedersens hode, som han drømmer om med begjær, er et apparatus av type vannklosett (W.C.), et av dem som befinner seg innenfor sentralbanestasjonens vegger, et clausus, et avlukke, med en skål til å sitte på, barrumpet. En hvit dass av porselen, ser han for seg, en dass utstyrt med toalettpapir og klosettbørste. Dette apparatus: dassen, beskrevet med første delen av ordet «do-hus»: 1) Man kombinerer ordet «hus» med ordet «don». 2) «don» = middelnedertysk verb med betydning «å gjøre». 3) Giljotinerer bokstaven «n» (fra «don»). 4) Ergo ordet «do-hus». 5) Et «gjørehus»: 6) Fjern ordet hus. 7) Vi har ordet «do», og «to do»; å gjøre, i denne sammenheng, vil si å drite, avføre ekskrementer i do. Doen oppfyller en sentral menneskelig funksjon: Den tar hånd om de stoffer som kroppen, etter ekskresjon, betrakter som avfall (sett i lys av avfallets nåværende plassering i endetarmen).

Når alle næringsstoffer er utvunnet fra det som en gang var en fristende matrett på en tallerken – som blir puttet inn i kroppen via munnen, gjerne med begeistret appetitt, og gjerne med andre folk tilstede, til og med folk fra selve familieinstitusjonen – så krever kroppen, etter at maten er ført gjennom fordøyelsessystemet og her blitt utsugd sine næringer, at subjektet er velvillig og «aabner sin ende», på do, for der, alene, å presse gjennom analåpningen hin avføring. Brunt slagg, i form av henholdsvis klump og/eller kabel i tarmsystemets postfase, dets potensielle utlegning, utlagt tarm, det kan man ha. I Bjørn Pedersens tarmkanal finner man slagg for kloakkanlegget, slaggprodukter med ufordøyelige næringsrester, et vell av tarmbakterier, omdannet gallefargestoff, en masse cellulose og vann. Denne substansen kan til og med ta form av noe som minner om urin, noe rennende suppeaktig, noe man anser for å skyldes magetrøbbel, med sin term diaré. Her skal det ikke utdypes vesentlig om denne varianten. Her skal heller ikke utdypes vesentlig om knollete avføring, som uttrykker den nedverdigende forstoppelsens avføring. Selv om Bjørn Pedersen har erfaring med både rennende og knollete avføring, skal man her konsentrere seg om den faste, pølseformede dannelsen, den normale avføringen.

Ideelt sett skal endetarmen tømmes én til to ganger daglig. Et menneske har en dagvekt dritt på cirka hundre gram, og det er nettopp ren og gammeldags dritt som ligger og presser mot Bjørns ytre analåpning, presser mot hans bevissthet der han stabber av gårde ut døren fra parkeringshuset, en helt normal avføring, men representert i stort kvantum.

Tilfeldig forbipasserende får vemmelser ved synet av Bjørn Pedersen der han haster av gårde, med blikket rettet mot inngangen til det gule bygget. Disse vemmelsene frambringes av en nasal opplevelse, lukten av sluttproduktet fra Pedersens stoffskifte, utskilt av kroppen, ikke svette, ikke urin, men (i det ordboken kaller barnespråk:) bæsj, en lukt som eimer etter Bjørn Pedersen i en hale av gass. Det har nemlig allerede skjedd, dette unevnelige. Til tross for at Bjørn Pedersen stadig vekk er relativt langt unna dassen, har likevel den hellige akten det er å slippe klumper ut analhullet, som burde foregå på enerom, tyvstartet, riktignok ikke i stort substansielt format, men nok til at det oser en sur stank fra ræva til Bjørn Pedersen og gjennom terylenbuksa. Først åpenbarte det seg en liten skit, sped og ubetydelig, som en musenese som umiddelbart trekker seg tilbake; skiten dukket opp på nytt (til tross for Pedersens desperate sammenklemming) og en bit av skitens ytre tut tøt sakte og majestetisk ut ringen; halvparten av denne ytre tut klippet Bjørn Pedersen av hovedbæsjen med rævringen i det som skulle vise seg å bli en særs vond manøver.

Pedersen småspringer mens han kniper, kniper sammen, kniper sammen ringen, i desperat kamp for å fryse videre aksjon der bak. Og til tross for det høyst smertefulle ekskrementale nivå på innsiden, foregår samtidig en energisk stridføring fra Pedersens intelligente side, i hans hode, hvor han bruker all styrke på å hindre ekskrementenes bevegelighet gjennom ren vilje til makt. Han vil være sterkere enn seg selv, som om den Bjørn Pedersen som arbeider på innsiden av kroppen (bestående av diverse innvoller) representerer en annen kraft enn den Bjørn Pedersenske kraft som med sin overbevissthet arbeider mot den indre-substansielle Pedersens intensjoner.

Inn døren bortenfor politiets søvnige stasjonsavdeling på sentralbanestasjonen, med den beryktede dopdealerplassen Plata i ryggen, humper en halvgammel person dunstende noe som hensetter omkransende personer i en luktende skjelning av skitt og kanel … og det ved ufrivillig å trekke inn dunsten av Bjørns avføring.

«Det lukter dritt her!» mumles det, der inne i den takhøye og romslige østbanehallen, mer nøyaktig utenfor Narvesenkiosken som Bjørn småspringer forbi. Dersom Bjørn ikke var så til de grader desperat, ville situasjonens pinlige karakter trådt klarere fram for ham. Den uverdige posituren han faktisk blotter for enhver, ville vekket hans flauhet. Men Bjørn er ute av stand til å reflektere over annet enn primære behov, altså å knipe og klemme analåpningen tett, tett sammen, samt samtidig småspringe i høyest mulig hastighet.

Joda. Synet av det skilt han så lenge har ønsket å se, nemlig det internasjonale symbolet for avtrede, en enkel tegning av en mann i langbukser og en kvinne i skjørt, samt de to bokstavene w og c, leder hans ferd intuitivt i den retningen pilen på skiltet anviser, mot høyre. Østbanehallen stiller et rullebånd og deretter en rulletrapp til disposisjon for ankomst til toalettet.

Mens han står der på rullebåndet, rød i trynet og klemt i ringen, er det visse detaljer som i strengere grad kan beskrive den smerte som pågår bak terylenbuksebaken og underbuksa som her stilles for scene. Nettopp der, bak underbuksa, i sentrum av denne menneskelige bakdel, der befinner seg hver eneste dag, hvert eneste minutt og hvert sekund, et fenomen. Uavhengig av Pedersens nåværende situasjon regjerer her et fenomen som har for vane å opptre nettopp i middelaldrende folks ender, kvinners som menns. Dette fenomenet består av smertelige åreknuter, kjennetegnet ved blødninger og blodutstrømninger som etter grunnleggende gresk fanges inn av ordet haimorrhoides. De generelle smerter som genereres av disse haimorrhoides akkompagnerer det tilfelle av umiddelbar lidelse Bjørn Pedersen er offer for. Selv når Bjørn Pedersen er i sitt vanlige lynne, og hvor situasjoner som denne er ham fremmed, pågår altså en jevn dur av påminnelse om at noe er galt i og omkring endetarmsåpningen, nemlig dette fenomen av utvidede blodårer som på norsk staves hemoroider. Og disse lett infiserte, oppsvulmede og sterkt ømfintlige (populært kalt:) donglebær, hemoroider, forbindes med en irriterende kløe, sterke smerter ved avføring, og det hele toppet med en rikelig dose selvstendig blødning. Denne underliggende daglige smerte i og omkring Bjørns endetarmsåpning hviner nå med sin sterkeste og mest urimelige kraft noensinne, tatt denne bæsjetrengtsmessige situasjonen i betraktning. Man kunne si at Bjørn Pedersen aldri før har vært seg bevisst sine på gresk haimorrhoides mer enn akkurat nå, nå da disse utvidede blodårer danner fundamentet, grunnlaget, ja scenegulvet for drakampen mellom Bjørns fysiske vilje til utsprut og hans vilje til makt over å stoppe utspruten. Situasjonens status quo. Den generelle smerte av hemoroider er nåværende arena og arnested for striden mellom Bjørns vilje og naturens viljeløse kraft.

Med forestillingen av denne smerte er det at Bjørn Pedersen endelig når sitt mål, toalettene på sentralbanestasjonen. I dette øyeblikk oppdager han at der han hadde forventet å finne en diskret plassert dør som lot seg åpne, med kort vei til første avlukke hvor avføringen skulle ta farvel med Pedersen og bli ønsket velkommen av kloakkrørene, finner han tvert imot en sperre, en metallbom, som hindrer ham i å gå ubemerket inn. Og til høyre for bommen står en automat for innkast av penger (sju kroner), og et par meter bak bommen sitter en mannsperson bak en glassvegg og retter skeptiske øyne mot Bjørn Pedersen. Bjørn Pedersen må derfor innse det smertefulle faktum at i et samfunn som det norske så finnes det ingen grenser for hva selv en statsdrevet bedrift kan finne på å ta betaling for, om enn skarve sju kroner. Han må nå innse at det å benytte statens klosett som post for avsending av dritt ned til det kloakksystem hvor dritten hører hjemme, kun er forbeholdt de personer som er utstyrt med en viss kapital, om enn bare sju kroner, men ikke desto mindre, en viss kapital. For at en skal få lov til å avlevere dritten sin og deretter vite at den transporteres vekk fra opphavsmannens åsyn, på statens grunn, på en moderne avleveringssentral for avføring, i omstendigheter hvor staten betaler såpe, stiller med toalettbørste, kumvask for håndvask, papir og/eller blower, kreves kroner sju – 7 – og Bjørn Pedersen blir offer for det faktum at i et av verdens rikeste land kan alt gjøres om til butikk, også dritt. Og denne butikken er til og med utstyrt med en ansatt, sittende bak en glassvegg, hvis jobb er å sørge for at betalingen går for seg på korrekt vis, samt forhindre eventuelle uønskede snyltere og doplangere adgang. Som sagt, Bjørn Pedersen har kapital. Det er sannsynligvis sant at kun en håndfull nordmenn kan vise til en så mangesifret bankkonto som Bjørn Pedersens. Vi snakker om mange nuller. Men å lede fra dette premisset til at Bjørn dermed også er utstyrt med sju – 7 – kroner i sin lommebok, er faktisk ugyldig etter grunnleggende kriterier for holdbarhet; sannheten er da nettopp at her Bjørn Pedersen står – nær et toalett, men avsperret fra det, nektet adgang med mindre han kan putte minst tre mynter (en femmer og to enkroner) inn i en sprekk for dermed å få åpen bom og fri adgang til statens avtrede – så er hans kapital ikke verdt det spor, for i hans lommebok finnes det kun en lang rekke plastkort, plastkort med magnetstriper han kunne trukket gjennom den ene forhandlers kortterminal etter den andre, med de dyrebareste ting på disken. Han kunne også dratt fram sitt sjekkhefte, og hans signatur ville gi dekning for beløp folk flest bare kan drømme om, men i denne lommeboken finnes det ingen gjenstander relatert til begreper som «mynt», «kroner», «øre», eller «cash», som altså er uttrykk for kapital Bjørn Pedersen ikke har tilgjengelig. Altså, til tross for det faktum at denne mannen som nå plages av sin avføring, som vil ut, men helst i et klosett og ikke ut i terylenbuksebaken, akkompagnert av en streng smerte fra kroniske haimorrhoides, til tross for at han er en kapitalmaestro av dimensjoner, blir han møtt med stengt bom samt hoderystninger fra statens ansatte dovakt ettersom han, Bjørn, ikke kan vise til mynter, mynter som er denne avtredestasjonens sesam sesam. Her finnes ingen magiske regler som åpner den sperrende metallbom; her finnes kun en eneste metode for entré, nemlig den å putte enten sju kronestykker eller én femmer og to kronestykker inn i en sprekk. Sju kroner Bjørn Pedersen ikke har tilgjengelig.

Selv om man vanligvis forventer av svært tykkfalne menn at deres stemmer klinger i et korresponderende register – som om man helt naturlig i lys av utseendet konkluderer at Bjørn Pedersen ville sunget andre bass i et blandet kor – er det i dette tilfellet vice versa. Den stemmen som nå begynner å brøle mot den statsansatte personen bak glassveggen, har en lys, ja nesten gutteaktig klang ved seg, hvilket gjør budskapet i det som blir ropt (som er at bommen må åpnes og det kvikt, med mindre dovakten ønsker å sette sin stilling på spill) faller dødt til jorden, og det hjelper ikke at Bjørn Pedersen benytter en høy andel banneord for å understreke det budskap hans brøl inneholder.

* * *

I det selsomme øyeblikk Bjørn Pedersen åpner døren inn til sentralbanestasjonen, kjører et tog inn på spor tretten. Ut kommer en kvinne. Utstyrt med to bryster, intendert framhevet under en trangtsittende topp som etterlater magen bar ved navlen, og tangerer dermed ikke det sorte og elegante skjørtet som rekker ned til leggene, et skjørt som ikke tangerer de høyhælte skoene, som ikke dekker til, men tvert imot framhever føttene hennes, som befinner seg i andre enden av den kroppen som toppes av et hode hvis ansikt tilrøver seg gjenkjennende blikk fra tilfeldig forbipasserende, ankommer Frøydis Pedersen til Oslo Sentralbanestasjon. Ansiktet er sminket med profesjonell hånd, hennes egen, og midt i ansiktet forener munnen, nesen og de to øyne seg i et uttrykk som Ole-Kristian Oksrøds tante, tante Lælle Bædda, ville karakterisert som arrogant. «Æsj» ville hun sagt, og fnyst over den stramme munnen og det overlegne blikket; hun ser ut som en retusjering av seg selv, kunne tante Lælle Bædda ha sagt. Ikke desto mindre, kunne Ole-Kristian Oksrød protestert: Hun er jo smellvakker, grisepen, nydelig er hun, en knaskebit, kunne han sagt. Men for å vende tilbake til fjeset hennes, eller rettere sagt over fjeset, eller omkring det, der snirkler det seg en hårpryd de færreste kan unngå å beundre. Håret former seg som en legemlig engel om henne, og dessuten utstråler hun kjendisfaktor. Hun blir gjenkjent både på grunn av sin tidligere karriere som skjønnhet, og sin profesjon som programleder i en norsk TV-kanal. Dette har plassert hennes navn og vesen i Det Norske Folks bevissthet som en kjendis, en kjendis hvis navn ofte uttales av folk som daglig omgås TV-skjermen. Mange vil assosiere denne personen med et velkjent navn, men la oss nå, bare for ordens skyld, eller jus’ens skyld, oppkalle henne etter noe litterært, og referere til henne via det noe eksotiske navnet Frøydis Pedersen, som slett ikke ligner hennes reelle navn.

Hun står i fokus for et TV-program en viss del av befolkningen tar den største avstand fra, hvilket sier en del om en viss del av befolkningen, men som også sier en del om det store antall nordmenn som faktisk ikke tar avstand, men som sitter og kikker på henne på sine TV-apparater hver eneste uke, på bestemte tidspunkt, for på denne måten å drøye tiden man har fått tildelt til livs.

Da hun ankom Oslo Sentralbanestasjon var det per tog. Ikke et ordinært tog, men et ekstravagant flytog reiste hun med, alene. Men på et tidlig punkt i reisen hadde noen ringt henne på mobiltelefonen; hun svarte formelt, og ble sittende og plapre hele veien til Oslo. Dermed gikk hun glipp av den nytelse det er å se landskapet transformere seg fra bondsk til urbant. Hun forlot toget mens hun pratet, og nå står hun der på perrongen og snakker med høy røst inn i en telefon, og midt i en setning avbryter hun seg selv, der ute på perrongen.

«Jo … men … du … jeg må si nei! Jeg må så ille tisse, kan jeg eventuelt ringe deg opp?»

Men den som ringer er ikke fornøyd. Det ropes og snakkes vanvittig i røret. Frøydis tenker, og sier så:

«Jo … men … du … okay da, men … bare en halvtime! Jeg må så ille tisse, kan jeg eventuelt ringe deg opp?»

Hun kan ringe opp! Samtalen avsluttes, og Frøydis Pedersen legger telefonen ned i Gucci-vesken sin. Hun puster ut, gnir seg på magen… må tisse… okay… okay… må tisse… okay … så traver hun av gårde mot rulletrappen, men folk ser henne, slik at stor munterhet oppstår rundt henne, særlig når folk innser hvilken person som emblemerer denne skikkelsen. For det har seg ikke slik at Frøydis ganske enkelt må tisse; det er åpenbart svært presserende, ekstremt nødvendig, at hun så fort som mulig finner fram til et avtrede hvor hun kan late vannet, for hvis ikke risikerer underbuksa hennes fort å bli forvandlet til en illeluktende våt fille, en urindryppende truse som overhodet ikke kan absorbere all urinen, noe som eventuelt medfører en situasjon: at urin drypper ned mellom bena hennes, og ned på gulvet, i full offentlighet.

Naturlig nok forbanner Frøydis Pedersen sitt handlingsmønster: Her har hun sittet på flytoget, fordypet i mobiltelefonsamtalen i over en halvtime, og først nå, nå da hun har forlatt dette framkomstmiddelet, som selvsagt var utstyrt med flere fungerende toaletter, innser hun at den porsjon væske som er samlet opp i urinblæra hennes burde vært latt allerede tidlig i reisens forløp, da hun hadde muligheten. Nå er det for sent, og situasjonen er at hun er desperat. Finnes det en lærdom i dette? En lærdom om at den som lar sin tilværelse styres av artifisielle hjelpemidler som mobiltelefoner risikerer å miste kontakten med det som nå én gang må omtales som det naturlige i oss? Mulig, men Frøydis er den siste personen som ville latt seg bevege det grann av denne type visdom. Frøydis Pedersens prekære situasjon tar kun form av at hun med innstendig kraft kniper sammen lukkemuskelen. Det er det. Det er en rent kroppslig og fysisk ting. Og for å foregripe begivenhetene – en spasertur fra spor tretten bort til rulletrappen, opp rulletrappen, inn ved Narvesenkiosken, videre inn i østbanehallen og forbi La Baguette, og så, på høyre hånd: toalettet – begynner hun, idet hun spankulerer med sammenpressede lår fra spor tretten, å telle skrittene, for altså å foregripe begivenhetene, stille tankene om på noe abstrakt, (slik hun har lest og lært i en bok hun kjøpte fra bokklubben) teller hun skrittene: én, to, tre, fire etcetera.

Mens et ganske stort antall mennesker stiller seg tålmodig i rulletrappen og lar dens maskinelle framgang transportere kroppene deres, foretrekker noen av disse folkene å framprovosere det tidsmessige ved rulletrappferden, og velger derfor å gå «over» rulletrappens egen framdrift. Et av de menneskene som går, tellende, tjuefem, tjueseks, tjuesju, forbi de stillestående, er den alt annet enn ukjente Frøydis Pedersen, hvis psykiske tilstand kunne beskrives av henne selv i en dirrende setning «jeg må veeeldig tisse», men som også kan forklares med at en klar gul og svakt sur væske, utskilt av nyrene, er samlet opp i hennes urinblære i så stort volum at det oppstår et enormt press, et trykk, og urinen har én eneste utvei, nemlig det fire centimeter lange urinrøret hennes. Dette plager henne særdeles, fordi urinrøret hennes ikke er blottet ovenfor en toalettskål. Urinrøret er derimot klemt bak de ytre kjønnsleppene bak trusesømmen, sprengrødt av infantile fantomsmerter. Tenk om smerten i skrittet framstår for Frøydis ekstra vond da hun i tillegg til å stå overfor denne tilstand av umiddelbar tissetrengthet, er plaget av uretritis, urinrørskatarr, som i løpet av de siste dagene har vist sine symptomer gjennom en hyppig og sviende vannlating, en unormal vaginal utflod, fordi hun er rammet av uretritis-varianten gonoré! Tenk om Frøydis’ urin er særdeles alkaisk og blakket av utfelte fosfater, og selv om dette ikke nødvendigvis tyder på sykdom, så likevel, i Frøydis’ spesifikke tilfelle tyder dette så absolutt på sykdom! Alt dette utvider den smerte som allerede er frambragt. Men det skal innrømmes at den urin som fyller den omtalte kjendis’ vesica urinaria foran endetarmen foran livmoren, til tross for at denne væske i friluft vil framstå med en stikkende lukt, er den helt normal. En helt normal urin i en for øvrig frisk kropp personifisert av en heller suspekt, men grunnleggende sexy person hvis mentale normalitet eller abnormalitet kun kan redegjøres for gjennom litterær observasjon. Frøydis Pedersen er et menneske. Hun har derfor en djures (dagsdose) urin på cirka én og en halv liter, med seksti til sytti gram oppløste faste stoffer i seg, med gulhet framsatt fra et omdannet gallefargestoff, væske inneholdende koksalt, fosfater, sulfater, og anorganiske faste stoffer som det er livsbetinget for organismen å utskille ettersom de er giftige. Denne utskillingen foregår i alle pattedyrs kropper, så òg i Frøydis’ kropp. Men hun erverver nå den smertefulle erfaringen, ikke for første gang i livet, at det er viktig å tømme denne væske i tide, for slik å unngå smerte. For når vesica urinaria er fylt med to til fem deciliter urin, tømmer den seg selv ved å slappe lukkemuskelen og trekke musklene i den glatte veggen sammen, og da blir det tungt å arbeide mot sin egen vilje. Men viljen har makt over det vegetative nivået; viljen kan styre over lukkemuskelen. Normalt settes hele akten i gang ved hjelp av bevissthetens kontroll, hjernens instruering av lukkemuskelen, men nå har det vegetative og det bevisste nivå kommet i uoverensstemmelse, og det strides mellom henne og det, hun med lukkemuskelen, det med sin vegetative trengsel, en kamp som foreløpig står i terrorbalanse, men spor av urin er allerede trengt gjennom urinrøret og ut i trusa. En kunne sagt at det som her øynes er en tradisjonell kamp mellom naturen og mennesket, mellom skogen og mennesket, mellom den spirende, ubevisste, og den menneskelige vilje.

Det finnes så absolutt toaletter på Oslo S, og disse er Frøydis’ mål. Frøydis er utstyrt med en viss kapital, en helt konkret og nødvendig form for kapital, manifestert i en femmer. Hun har dessuten to mynter til, av typen énkroner, og dette kan i sin helhet bli hennes «sesam sesam lukk deg opp» når hun ankommer til metallbommen, som foreløpig er geografisk utenfor hennes synsvidde, men som hun ser for seg med begjær, og som hun idémessig klamrer seg til.

Det mumles i østbanehallen: «Er det ikke Frøydis Pedersen?»

Gjennom den store passasjen ved Narvesen, midt blant all slags folk, kommer hun, spankulerende slik med lårene klemt sammen, som en fløyte, som en spankulerende tverrfløyte humper hun framover mens hun liksom sier «pip … pip …». Og alle ser henne, slik at hun erfarer berømmelsens pris, for helst skulle hun sett at ingen kjente henne igjen akkurat nå, i denne situasjonen hvor det jo er klart for enhver at Frøydis, den norgeskjente programlederen, sliter med slike ynkelige problemer som hennes type såvisst burde vært hevet over. Og dette fører fokus så tydelig ned mot det kroppslige området mange mannfolk har fantasert om foran TV-skjermen mens de har glodd på henne, noe som kanskje er en av hovedgrunnene til at de ser på dette programmet sammen med sine koner, drømmen om Frøydis Pedersens underliv. Det er som om hun selv må innse, at ved å spasere på dette viset, gir hun selv uttrykk for at det mest følelsesmessige punkt på kroppen akkurat nå, det er midt i skrittet.

Det er åpenbart at denne kjendis’ status som TV-tryne står i nær takknemlighetsgjeld til hennes iboende utseende, en look som med overlegenhet oppfyller de krav underholdningsnæringen setter til kvinner. Det er også dette som forklarer Frøydis’ særdeles sårbare situasjon, nemlig at hennes kropp, hennes viktigste våpen, som har gitt henne berømmelse, her og nå utviser en slik pinlig naturlighet. Selv en halvgudinne kan risikere å måtte humpe over gulvet på sentralbanestasjonen på et komisk og usexy vis, grunnet rett og slett det at naturen kaller. Og dette gjør at alle som observerer henne, som kjenner henne igjen, henger seg opp i det området på kroppen hennes som hun vanligvis henviser til med implisitt og høyst uuttalt stolthet, underlivet, som nå står utstilt i sentrum, bak skjørtet, under g-streng-trusa; her hvor et metaforisk kammerspill mellom menneskets overbevissthet og den vegetative ubevisste kraft utspilles.

Hun spankulerer hurtig forbi de ventende billettkjøpekundene, forbi La Baguette, rundt hjørnet hvor hun vet toalettene befinner seg … og der, idet hun strener rundt hjørnet, møter hun synet av Bjørn Pedersen, og i særdeleshet lyden av det brøl som skrikes mot dovakta, med budskap om at bommen må åpnes og det kvikt, for hvis ikke kommer dovakta til å få angre på sin handlingsutelatelse. Rundt hjørnet kommer altså TV-kjendisen Frøydis Pedersen, med sammenknepet lukkemuskel, med én eneste tanke i hodet, sunget innvendig i en dirrende traversofløytelyd: «jeg må veeeldig tisse», i en oppadgående skala, et faktum som har fått henne til å avbryte noe så verdifullt som en telefonsamtale, og med disse urinale smerter, utstyrt med en femmer og to énkroner, ser hun en gedigen mannsperson stående helt inntil bommen og brøle med overraskende lys stemme mot dovakta. Og idet hun kommer helt inntil denne brølende mannsperson stopper hun opp, litt usikker.

* * *

Der inne, på herretoalettet, bak låst dør, sitter Ole-Kristian Oksrød. Han sitter på huk med den låste klosettdøren bak seg, og foran ham står dassen, som er lukket med både rumpesittelokket og tildekningslokket. Han sitter altså ikke på dassen, men sitter på huk foran den, vendt mot den.

På dasslokket har Ole-Kristian Oksrød lagt ut en liten mengde Drum-tobakk, og det med et bestemt formål, nemlig å blande denne tobakken sammen med et annet stoff, rulle dette sammen, og til slutt manøvrere det hele ned i lungene. Ole-Kristian Oksrød river en tynn stripe, cirka en halv centimeter i bredden, av flippen på rullepapiresken, myker opp denne papirbiten … ruller den sammen, først den ene veien, så den andre, og så ruller han den sammen til et lite filter … et papirrør i miniatyr … en papirsylinder. Dette miniatyrpapirrøret legger han fra seg på toalettlokket ved siden av tobakk og pot-blandingen.

Premissene for hans forehavende er ennå ikke tilendebrakt. Før han kan trille sluttproduktet sammen til én anvendelig gjenstand, må han forberede seg ytterligere. Ett enkelt ark rullepapir har et ganske lite areal, og Ole-Kristian har forberedt en relativt stor haug med tobakk og pot, derfor er det ønskelig med et større ark rullepapir enn ett lite rizlaark. Han tar derfor fram hele tre ark rullepapir. På det ene arket fører han tunga over limstripen, som nå blir vætet, og så limer han arket på nedsiden av det andre av de totalt tre arkene. På denne måten har Ole-Kristian ved hjelp av to ark rullepapir, konstruert ett rullepapirark som er like langt, men nesten dobbelt så bredt som et konvensjonelt ark rullepapir. To av de tre arkene har dermed blitt til ett ark, og til sammen har han nå derfor kun to ark rullepapir, der han tidligere hadde tre. To ark rullepapir, det ene dobbelt så bredt som det andre. Det er for øvrig ikke nødvendig med et så bredt rullepapirark som summen av de to første rullepapirarkene. Bredden behøver ikke å strekke seg så langt. Derfor river han forsiktig av det indre leddet av det som tidligere var det første av de tre rullepapirarkene, som nå er forbundet til en enhet med det andre av de tre arkene. Etter å ha amputert bredden på det utvidede arket, sitter Ole-Kristian igjen med et rullepapirark som ikke er for, men akkurat passe bredt, og med en stripe uvætet lim for senere jointfeste. Selv om bredden av dette nye arket er utvidet med cirka litt mer enn en fjerdedel av originalbredden, er lengden stadig vekk uforandret; i lengden er sigarettpapirarket stadig like langt som et hvilket som helst rullepapirark i en konvensjonell pakke Rizla, og Ole-Kristian Oksrød har behov for et rullepapirark som er noe lengre enn som så. Dette forklarer hvorfor han ikke tok fram to, men hele tre ark rullepapir i utgangspunktet; det tredje arket har han nå ambisjoner om å benytte som forlengning til det allerede sammensatte arket. Ole-Kristian Oksrød holder det egenkonstruerte sigarettpapirarket i venstre hånd, med langsiden mot seg, mens han med fingrene på den høyre hånden griper det ubrukte arket og på det slikker over tre-fjerdedeler av limstripen fra venstre side og inn til litt over midten. Deretter limer han den vætede tre-fjerdedelen fast på enden, altså på kortsiden, av det allerede utvidede sigarettpapirarket, slik at langsiden på forlengningsarket nå festes langs hele hovedsigarettpapirarkets endeside, mens en fjerdedel av forlengningen stikker fram bak limstripen på hovedsigarettpapirarket. Forlengningsarket er limt på den ytterste delen av hovedsigarettpapirarket, slik at forlengningen har gjort sluttproduktet like mye lengre som et konvensjonelt Rizla sigarettpapirark er bredt (minus limstripen).

Resultat: ett stort og anvendelig ark sigarettpapir. En syntese av tre individuelle ark. Et produkt konstruert med kyndig masterism. Ole-Kristian Oksrød er en joint-feinschmecker, og han vil for enhver pris tøye ut og nyte mekkeprosessen. Dette neo-tesiske storark skal nå benyttes som hylster, hud, for Ole-Kristian Oksrøds opprinnelig forberedte bestanddeler på toalettskålen: jointens innhold: det røraktige munnstykket (filteret), og blandingen tobakk og pot.

Når tjallrøykere sitter litt for nyktre på beryktede utesteder som for eksempel Excellent pub, og de har lyst og vilje til å røyke hasj, marihuana eller pot, er det ikke unormalt at en bruker utbryter til en annen «kan ikke du gå på dass og mekke?». Og ikke sjelden får han som svar: «Gjør det sjæl!» Men på et eller annet tidspunkt må en av dem ta på seg mekkeansvaret. Mekkebegrepet har forøvrig fått følger i terminologien, også på detaljplanet innen mekkekunstens vokabular. Når Ole-Kristian tilbereder en annen type cannabis enn han nå gjør, hasj, må han varme opp denne hasjen i en flamme fra en lighter, eller en annen flammekilde, kanskje et stearinlys, eller ved hjelp av en imponerende fyrstikkteknikk, og når Ole-Kristian Oksrød utfører denne typen oppvarming, må han være oppmerksom på faren for eventuelle svimerker på underlaget; følgelig er det uheldig å begå denne hasjklumpbrenningen mens hasjklumpen ligger på bordet, da bør han ha et underlag, en mekkeblekke. Den mekkeprosessen Ole-Kristian Oksrød utfører på toalettskålen på Oslo Sentralbanestasjon løper imidlertid ingen risiko hva angår potensielle svimerker på underlaget, for man trenger ikke å brenne marihuana, som er lett oppløselig mellom fingrene, og derfor kunne han gjerne mekka denne jointen rett på et antikt bord hvis det var om å gjøre. Ikke desto mindre ville det medføre riktighet å referere til dette antikke bordet som mekkeblekke hvis han mekka på det, akkurat slik dolokket til doen i avlukke nummer tre fra høyre på Oslo Sentralbanestasjons herretoalett er mekkeblekke for Ole-Kristian Oksrød nå. Mekkeblekka avgår tjeneste idet han først plasserer filteret til venstre i det utvidede rullepapirarket og deretter porsjonerer mekken utover hele arket. Når Ole-Kristian plasserer mekken i arket legger han vanligvis sin stolthet i å plassere det på en slik måte at det er tynt med mekk innerst ved filteret, deretter dandert i stadig økende tykkelse fram mot glo-enden, slik at man får den tradisjonelle trompetjointen. Grunnen til at man ruller jointer på denne måten spores tilbake til myten om at man utnytter rusmiddelet bedre: at hvis man ruller den på trompetmåten vil narkotikumet avgi mer effekt til hjernen. Det har også sin særegne sjarm å rulle jointer på en fasong som minner mindre om tradisjonelle rullesigaretter og mer om den jointrulla pinnen vi har sett storheter som Bob Marley, Tupac Shakur, Jack Nicholson, David Bowie og etter sigende Alf Prøysen holde mellom fingrene. Akkurat nå forsøker dog Ole-Kristian Oksrød å anføre jointen et så diskré utseende som mulig snarere enn å virkeliggjøre den stiliserte trompetjointen. At han begår dette valget har å gjøre med omstendighetene ved røykeakten som ligger foran ham. Han har nemlig til hensikt å innta jointen i friluft, i Oslo sentrum. Planen er faktisk å fyre den opp, så lite prangende som mulig naturligvis, utenfor Oslo S, og deretter spasere oppover Karl Johan, før han skal strene innover Torggata, røykende, og da er det viktig at forbipasserende som for eksempel hestepolitiet tar for gitt at det ikke er en joint, men en konvensjonell rullesigarett Ole-Kristian Oksrød går og puffer på. Lukten er muligens et problem. Duften av grønn marihuana om morgenen er en potensiell avslørende faktor, men det er bare å holde jointen skjult mens han går i kanten av veien og ikke blåse røyken overlegent opp i trynet på forbipasserende.

Han forsøker ikke å overdimensjonere proporsjonene på jointen når han mekker den; han etterstreber en ren og svakt glattrullet marihuanajoint. Ole-Kristian Oksrød slikker over limstripen, og ruller det hele sammen. Til slutt snurper han papiret sammen i enden slik at ikke noe av mekken drysser ut når han putter jointen i brystlommen. Han putter den i brystlommen, putter sigarettpapirpakken i bukselommen, børster bort bøss fra toalettlokket, reiser seg, spyler dassen for slik å demonstrere at «ingenting uvanlig har foregått på dette avlukke, annet enn det som her skal gjøres». Deretter åpner han døren og går ut. Han er ferdig. Han er klar!

Men hva venter ham der ute? Hva om Ole-Kristian Oksrøds skusling med illegale rusmidler er blitt overvåket av et skjult kamera? Har noen sett ham? Hva skal han si til politiet hvis de står ventende utenfor og spør hva det er han har i brystlommen? Ole-Kristian Oksrød kan ikke si at det er sukkertøy. Dermed kommer han til å bli pælma inn i en politibil, avbildet i høyre og venstre profil og i portrett med fangenummer foran, få en klekkelig bot og prikk på rullebladet. Sånn er det med den saken. Det kommer ikke til å hjelpe å forklare politiet at han er en fullstendig respektabel samfunnsborger som i framtiden har til hensikt å betale sin skatt hvis det blir midler til det, og som ikke er til skade for noen. Men sannsynligheten for at han skal være oppdaget er imidlertid liten. Han har tedd seg såpass diskré, og er såpass respektabelt kledd at politiet burde ha viktigere ting fore enn å jakte på en null komma tre gram cannabis røykende Ole-Kristian Oksrød på Oslo Sentralbanestasjon.

* * *

Ole-Kristian Oksrød hadde egentlig bare vage minner av de sosiale omstendigheter som hadde omsvøpt hans barndom. Barndomshjemmet, familien, skolen, byen, det hele rant sammen i en uklar grøt. Familien hadde verken kunnet irettesette eller rose ham under oppveksten. Ole-Kristian klaget aldri, sa lite, men overalt hvor han gikk fulgte det med ham en usynlig aura. Hvis man snakket til ham, så man i blikket hans noe bakenforliggende som fikk enhver ytring til å framstå innholdsløs. Han var ikke direkte feminin, slik gutter kan være det, men han hadde nettopp en kvinnes skjønnhet om seg. «Han bærer med seg et skinn av ubegripelighet,» sa moren hans, som diktet på si. Hun bekymret seg over at han satt så mye for seg selv. Men han hadde en lidenskapelig interesse, dog bare én, men den opptok ham inntil det autistiske.

Han var kanskje asosial, men ikke ensom. Når han var alene på rommet sitt satt han med sitt sarte gehør og lyttet oppmerksomt og selvutslettende på musikken til sine sju nære «venner» Ludwig, Franz, Gustav, Josef, Anton og Richard og franskmannen Hector som fikk lov til å tre inn i hans ellers tysk-østerrikske vennekrets. Ole-Kristian Oksrød førte en sju på topp-liste hvor disse sju vennene stadig erobret nye rangeringer. Ludwig van Beethoven, Franz Schubert, Gustav Mahler, Josef Haydn, Anton Bruckner, Richard Wagner og Hector Berlioz var alle komponister. De skrev symfonier, operaer og kammermusikk, og alle tilhørte den romantiske tradisjonen. Sju på topp-listen ble redigert hver eneste uke. Men allerede som elleveåring var Ole-Kristian bevisst det faktum at den som sto som nummer én den ene dagen, gjerne kunne rase ned på tredje den andre, dersom det var nødvendig, og at han dermed ikke hardnakket ville mene at det var noen sannhet i en umiddelbar overbevisning om at «joda Franz’ musikk er vakrere enn Hectors» utover øyeblikkets umiddelbare klarsyn om at akkurat her og nå, så måtte han innrømme at han faktisk mente at Schubert var en bedre komponist enn Berlioz. Han var fullstendig klar over at to dager senere kunne det merkverdige skje at Franz måtte vike plass for Hector, som da grep om Ole-Kristian på en måte Franz ikke maktet. Således ga han heller ikke påstanden «Joda, Berlioz er nok strengt tatt vakrere enn Schubert» noen sannhetsverdi. Ole-Kristian var hele tiden på det rene med det relative ved det å spille usynliggjort dommer fra en norsk enebolig, der Ole-Kristian Oksrød førte en rangering over sju europeiske klassiske komponister med den største naturlighet og med barnets musikkglede. Ludwig van Beethovens niende symfoni fikk karakteren M+. I møte med det mest sentrale verk i Europas musikkhistorie, dette verk som musikkvitere stadig finner nye måter å lytte til, som publikum alltid fascineres så merkverdig av, som dirigenter stadig framhever nye særegenheter i, var det uproblematisk for Ole-Kristian Oksrød å beære Beethoven karakteren M+ for sin kompositoriske innsats. At han ikke ga karakteren S må ha hatt noe å gjøre med Ole-Kristians motsetningsfylte natur. På mange måter var det for ham uetisk å gå det skrittet hen å legge seg langflat for noen – selv Ludwig van – som det å beære ham karakteren S ville være, en karakter som for alltid var, og burde være, uoppnåelig, nærmest frekt å kaste om seg, syntes Ole-Kristian; det forekom ham selvutslettende å yte selv Ludde så mye generøsitet. En dag var Ole-Kristian Oksrød på nippet til å gi Gustav Mahler M+ for sin tiende symfoni. Dette verket gjorde sterkt inntrykk på ham. Det ba om å bli spilt igjen og igjen. Han gjorde som verket sa. Uke etter uke spilte han denne symfonien på platespilleren sin, i en innspilling dirigert av Leonard Bernstein. Denne symfonien ble nærmest hans føde og luft. I mange år etterpå husket han foreldrene gå omkring i huset og plystre melodien som står i sentrum for adagioen, uten at de var klar over at de plystret et av Europas musikkhistories mest merkverdige verk, langt mindre at Gustav Mahler var komponisten. Men han visste det. Og han trodde kanskje at han avslørte dem, der de gikk plystrende, uten å vite hva de plystret. Ole-Kristian Oksrød forestilte seg at han inngraverte musikken i luften, og at denne inngraveringen førte til nytt liv. Han graverte Gustavs tiende symfoni, de toner den består av, iverksatt av Leonard Bernstein og New York Philharmonic, i en innspilling fra sekstitallet, inn i luften.

Gustav, som nå ruvet øverst på sju på topp-listen, fikk Ole-Kristian til trekke Anton Bruckner et godt stykke oppover. Der Antons musikk tidligere hadde pirret ham sånn passelig, men liksom veket unna, og dermed stort sett måtte nøye seg med en glipp ned på sjette eller sjuende plass, føk nå Anton rett opp på andre plass, etter Gustav. I flere måneder sto Mahler fjellstøtt på førsteplass, og etter hvert styrket Bruckner sin posisjon som sølvmedaljevinner, flere og flere poeng foran tredjeplassen. Og én dag skjedde dette mystisk ukontrollerbare som Ole-Kristian ikke hadde forutsett, og som han betraktet med forundring, at Anton skjøv Gustav ned på andreplass og ruvet nå selv på pallen som Europas største komponist gjennom tidene, foran Gustav.

Ole-Kristian kunne ikke forklare hva som var skjedd. Det var egentlig ikke Ole-Kristians intensjon å slippe Anton Bruckner forbi Gustav Mahler. Tvert imot heiet han på Gustav og var svært fornøyd med å ha ham i teten, men så … likevel, Gustav rykket ned til andreplass, og Ole-Kristian kikket med undring på den nye lederen som så overraskende hadde føket fra sjuende til andre plass, og så på målstreken frekt sneket seg forbi Gustav uten at han hadde merket det. Det var frekt. Ufint. Men samtidig elegant. Absolutt elegant, og liksom naturlig. Som den naturligste ting i verden fløy Anton opp i tet, og ble der, inntil han tok sats og fløy av gårde og etterlot hele sju på topp-listen brennende bak seg.

Ettersom Anton Bruckner overraskende hadde klatret til topps på listen to uker før Ole-Kristians fødselsdag, forsikret han foreldrene sine om at den eneste gaven han ønsket seg var Antons samlede symfonier i en plateboks. Og som seg hør og bør ble Ole-Kristian Oksrød skjenket en gave fra sine to beundrende, men uforstående foreldre, Anton Bruckners komplette symfonier dirigert av Wilhelm Furtwängler. Dog ikke i form av en plateboks, men en eksklusiv cd-boks. Det var første gang cd- og vinyl-forhandleren i Fredrikstad hadde bestilt en så dyr cd-utgivelse av klassisk musikk. Det var faren til Ole-Kristian som insisterte overfor kona at sønnen deres burde få en «sånn derre cd-spiller, sånn som er så nytt og bra,» sa han: «for Ole-Kristian er jo så gla’ i mussikk.» Og derfor fikk sønnen et flunkende nytt stereoanlegg med cd-spiller og to kraftige høyttalere i bursdagsgave, i tillegg til cd-boksen med de komplette Brucknersymfoniene. Aldri før har Antons musikk blitt ytt rettferdighet på den måten tilfellet var denne fødselsdagen. Med klokkeklar lyd fra stereoen lå Ole-Kristian Oksrød som om han var i en annen himmel og lyttet til Antons åttende symfoni, og han kunne påstått at hvis Guds himmel fantes, og hvis den var mulig å betrakte av et menneske, så ble den absolutt betraktet av denne seksten år gamle arbeidersønnen via Antons åttende symfoni ved hjelp av Wilhelm Furtwängler og det prestisjetunge Berliner Philharmoniker, en symfoni han egentlig aldri maktet å si noe entydig om, fordi den er så hinsides språk at man ikke kan gjøre annet enn å ta inn over seg den verden som her legges fram, eller la det være. Man kan altså si at i motsetning til jevnaldrende, som intet forhold hadde til begreper om Gud eller himmel eller noe annet som skrider bortenfor menneskets fatteevne, som var uskyldige offer for samfunnets effektivitetskrav, som spilte rollen som konsumenter av popmusikk, popkultur og potetgull, ble det i unge Oksrød meislet fram en auditiv magiker, med begjær etter overskridende erfaringer. Noe som senere, ved hjelp av det vokabularet han ervervet seg på videregående skole, gjorde ham til en estetiker. Men for en sekstenåring var ikke slike ord viktig; det var kun Bruckner og hans åttende symfoni som gjaldt, og det var Ole-Kristian som lyttet til den, og det var det. Han skulle for øvrig erfare, ettersom måneder skred fram, mens Anton stadig ruvet som den eneste ener, mange poeng over de skiftende sølvmedaljevinnerne (Beethoven, Mahler og Schubert) at en verden hvor komponisten Anton Bruckner utgjorde hovedessensen i tilværelsen, skulle vise seg uutholdelig. Det skjedde en dag han hadde huset for seg selv. Han skrudde volumet uakseptabelt høyt, så høyt at tingene i rommet liksom ble ladet opp av lyden, og selv et bortgjemt og tilsynelatende ubetydelig ornament i en tilsynelatende ubetydelig stemme i treblåserstemmen kunne trå fram og hevde eksistensberettigelse for komposisjonen i sin helhet. Slik lå han, sekstenåringen, mens åttendesymfonien ble slått til lyd for ved hjelp av den vidunderlige digitalteknikk som hadde blankpolert Ole-Kristians forhold til musikkhistorien, sånn at han så musikken krystallklart. Men så skjedde det. Rommet var som fylt opp av lyd, lik et funksjonabelt gasskammer. Det formelig rant Anton-materie gjennom sprekker i veggen og ut av vinduene. Han skrudde volumet på elleve, pumpet ut energien fra det hundre og tjue manns orkestret som lempet tjukke akkorder ut i rommet og der sirkulerte rundt ørene til Ole-Kristian. Det var sistesatsen, messingblåserne, den fanfareaktige «Daa dattaraaa da daa dada da daaa, DAT-TATAAAA …» som gikk og gikk til han nærmest fikk panikk. Han rykket til, spratt opp fra sengen og angrep stopp-knappen på cd-spilleren med en brå håndbevegelse slik at stillheten klippet over symfonien og etterlot rommet, møblene, veggene, taket, i ruinert og uakkompagnert bestand. De voldsomme brucknerakkordene hadde grepet om ham. Hver eneste akkord og de naturlige melodiske bevegelsene som førte én akkord over i en annen, fanget ham, ja sperret ham inne, eller motsatt, at sammenhengen i symfonien ble klarert i bevisstheten, slik at Ole-Kristian hevet seg over, gjennomskuet hele sammenhengen i hele symfonien, slik at hans musikalske forståelse overskred sammenhenger han kjente fra før, og dermed, idet han øynet sammenhengen i Anton Bruckners åttende symfoni, ble han slagen av overveldelse. Noe mystisk hadde skjedd, noe nytt, ved at Ole-Kristian, seksten år, opplevde havet i kunsten, og da mistet han kontrollen; rommet dirret; huset skalv; familien, Gressvik, Fredrikstad, Østfold og hele Norge var i ferd med å briste underlagt Bruckners åttende, og igjen sto bare symfonien, eller den sto ikke; den spilte og sang, eller den bare var der i rommet, verdensrommet, til enhver tid, og Ole-Kristian ble regelrett konfrontert med den svimlende frykten for evigheten. I stillheten etter at han hadde avbrutt symfonien, framsto enhver visuell detalj sylskarp, som om tingene i rommet var filleristet. Symfonien var der fortsatt, i stillheten. Ole-Kristian Oksrød ble bekymret for sitt eget sinn; det var i ferd med å briste under Anton Bruckners symfoni; den forsvant ikke; den forble, og den boret seg inn i hans sinn med voldelige hensikter. Den blåste seg opp og innrammet det religiøse kart over menneskets struktur.

Senere, som ung mann, tenkte han mye tilbake på denne hendelsen; den fulgte ham år etter år som minnet av et skjellsettende mareritt. Når han forsøkte å analysere hva som kunne ha hendt, likte han tanken på at han kanskje hadde sporet noe dypt umoralsk i Anton Bruckners håndverk. I sine sykelige nærlyttinger til Antons musikk, gjennom måneder, ja år, kjente Ole-Kristian denne musikken ut og inn; det var knapt en eneste tone eller et eneste instruments gestikulasjon som var ham ukjent. Og mens han lå slik og lyttet, må det ha skjedd at han på umerkelig vis, som en naturlig konsekvens av sin musikalske innlevelse, øynet hele sammenhengen i hele kunstverket; og dermed oppdaget han i denne musikken verden i sin helhet, historien i sin helhet, og i lys av det ble symfonien spilt direkte til, og lyttet på, med begeistring av, Gud. Slik kunne Ole-Kristian som ung mann tenke tilbake på denne hendelsen. Hva han øynet i denne symfonien hadde med den komplette historiske og religiøse helhetlige tro å gjøre, intet mindre, og denne opplevelsen gjorde at kroppen opphørte, eller ble totalt fremmed, og derfor hadde han en opplevelse som han senere i livet, uten å snøvle, karakteriserte som absolutt-romantisk. Denne opplevelsen hadde han ikke klart å takle. Ole-Kristian var ikke moden for det kunstneriske havet, hadde ikke den nødvendige historiske bevissthet til å takle Guds velde. Han oppdaget seg selv forent med Anton Bruckner, i en tilstand av historisk kompletthet, men uten å forstå hva dette var. Han opplevde at han selv, idet han så seg selv, i Bruckners forgangne musikk, dermed også opphørte. Han erfarte at den seende og det sette ble én og samme ting. At subjekt og objekt gikk opp i en større enhet som førte til at jeg-et opphørte, forekom uutholdelig. Ole-Kristian Oksrød var blitt høy på Bruckner, ulovlig høy. Det umoralske han opplevde må ha sneket seg inn i komposisjonen bakveien. «Her ligger Bruckners svakhet,» tenkte han som ung mann. Bruckners musikk fikk ham på et vis til å innse at kunsten var mektigere enn mennesket, og at Bruckner har framstilt dette ubevisst på en umoralsk måte. Ole-Kristian innbilte seg at Bruckners komponeringsmetode må ha basert seg på å etterstrebe en religiøs og holistisk teknikk der alle styggedommer ble holdt utenfor arbeidsprosessen, og at han på den måten hadde forsøkt å skape en musikk som skåner lytteren for det moralske overhodet, og dernest at han viser i musikken, i fasong av symfoniformatet, det komplett religiøst opphøyde, slik at lytteren introduseres for Guds rikdom. For Ole-Kristian Oksrød fortonte det seg slik at idet han øynet Gud, øynet han også seg selv i uendelig harmoni med Gud, og det var her det umoralske oppsto, altså i Ole-Kristian selv. Noe hadde sneket seg inn i verket uten at komponisten merket det, et bittelite umoralsk element, nemlig sub-jektet, lytteren selv. «Hva var dette subjektive?» spurte den unge mannen seg. «Det subjektive som Bruckner lover på ære å holde utenfor, iscenesettes ved sitt fravær,» var svaret. «Kan det erfares?» Ja, så skjedde med Ole-Kristian Oksrød, med den klareste tydelighet, og det skremte ham. Akkurat slik Lucifer tvinges til å utfordre Gud, tok Ole-Kristian seg selv i å utfordre Anton Bruckner; resultatet var visjonen av fallet. En verden som begynner og slutter med Anton Bruckner, måtte være Paradis, en uforanderlig verden, og det kunne han ikke stå ut med. Det hele var gått for langt. Det var på tide å stille Anton på tiltalebenken, og ikke bare Anton, men også hans kolleger Ludwig, Franz, Gustav, Josef, Richard og Hector. Tiden var blitt moden for et engasjement utad, mot samfunnet, vekk fra musikken som selvstendig størrelse. Velkommen samfunnet, velkommen menneskene, velkommen Norge.

* * *

Som elev ved Frydenberg videregående skole søkte Ole-Kristian Oksrød seg mot en renskåren intellektuell tilværelse. Skolearbeidet ble plutselig interessant; nivået på undervisningen ga Ole-Kristian Oksrød tro på seg selv, og dermed ble Ole-Kristian Oksrød del av en krets ungdomsintellektuelle. Som ungdomsintellektuell videregåendeelev var det om å gjøre å ha en viss form for humor, en viss form for litterær smak, en viss form for klesstil – og selvsagt en viss form for musikksmak. Ole-Kristian hadde alt dette. Han skled naturlig inn i fellesskapet, det fellesskapet som etter skoletid spaserte i lang rekke fra skolegården mot bykjernen. Denne rekken videregåendeelever var delt opp i tilfeldige fraksjoner, men kjennetegnet av at samtlige hadde tilhørighet i den utvidede kategorien ungdomsintellektuelle. Her kunne Ole-Kristian gå, sammen med én eller flere, gjerne i en, hva skal man si, tête-a-tête med en skolevenninne. Da de alle var ankommet til sitt mål, en café i gågata, satte de seg ned rundt adskillige bord, bestilte kaffe, kakao, og av og til en matbit, mens samtalene summet ungdommelig over bordene. Og ved et av disse bordene satt Ole-Kristian Oksrød, og helt naturlig fløt han inn i det fellesskap som kretset omkring det aktuelle bordet, og nøt det. Han nøt å være en del av det hele, å fylle en funksjon innenfor den spede ungdomsintellektuelle organismen som var blitt Fredrikstad by til del.

Hans nytelse var imidlertid svært situasjonsbetinget, den var ikke en varig grunnfølelse i ham; det var noe som kunne slå ham av og til. Han etterstrebet nytelse, men ikke alltid i sine handlinger. Ole-Kristians innfallsvinkel til fellesskapet var tuftet på estetiske, og dermed verken på etiske eller religiøse vennskapelige premisser; derfor ble han av og til slått av distansen mellom menneskene rundt ham; distansen mellom ham selv og en omgangsvenn kunne framstå som svimlende. Distansen mellom lærerne og elevene var enda større. Det var kun ett felt hvor Ole-Kristian opplevde at de delte noe unikt seg imellom, og det var i kjærligheten til nytelsen, altså kunsten, orgasmen, sanseligheten. Han betraktet derfor sin nye posisjon som ungdomsintellektuell som et arbeid av utdannende art, som i løpet av framtiden forhåpentligvis skulle bringe ham lykke. Dette var hva han strebet mot: lykke, og det i form av å seire over gjennomsnittsmennesket. Han ville beherske noe større enn seg selv, og ut av dette skulle det komme en stor person, en person som har vokst ut av et hi på bygda, men som skulle seire over kjærligheten, seire over intellektualiteten, seire. Han hadde derfor svært mye å gjøre, ettersom hans ambisjon var å beherske forståelsen av verden gjennom kunsten. I så fall var det mye å studere, og flere eksamener å avlegge. Eller var det det? Universitetet var nå tross alt åpent for Ole-Kristian Oksrød, så sant han oppnådde studiekompetanse, hvilket skulle være en enkel sak. Men han ville gjerne framstå ekstra seriøs, ekstra seirende. I sekken sin, som han slengte av seg med en bevegelse lik en kokainpåvirket bondesønn som svinger ljåen, lå derfor kanskje en roman av Franz Kafka, et Shakespearedrama, The Tempest, på engelsk. Pensum, kalte han bøkene. Men det ungdomsintellektuelle miljøet kunne av og til være beinhardt. I det øyeblikk man tok seg vann over hodet, for eksempel ved å skryte av sin egen ærbødighet i møte med rent estetiske spørsmål, risikerte man å bli anklaget for å være snobbete. Ole-Kristian Oksrød foreleste for en skole venninne, i et anfall av lettsindighet, at «I følge Kafka finnes det en usynlig og dømmende kraft i verden som overskuer prosessen mot enkeltindividet», men dette skulle han ikke sagt, for skolevenninnen reagerte ikke som ventet på hans utspill. Han fikk faktisk refs. Hun hadde nærmest gått løs på ham, anklaget og belært ham den allmenne lov at Ole-Kristians «kvasiintellektuelle leflinger med Kafka beviser at bak fasaden ligger svært hovne og manipulerende ambisjoner, ambisjoner om å hevde seg selv over andre»; hun kritiserte Ole-Kristian for å være en estetiker av en ungdomsintellektuell, en hoven snobb, i en høystemt og pipete stemme.

Ole-Kristian ble svært såret over kritikken. Han dro hjem og stirret i veggen, trist og gråtende, dog i all hemmelighet. Han hadde jo vært litt forelsket i den kjeftesmella, og så tok hun det slik. Skjønte hun ikke at han bare ville henne godt?

Etter som tiden gikk og Ole-Kristian vandret gjennom det siste året på videregående, observerte han hvordan miljøet i sin helhet gikk i oppløsning. Ole-Kristian begynte å lure på om det ungdomsintellektuelle miljøet aldri hadde eksistert likevel, men kun var en konstruksjon i hans hode. Kanskje var dette miljøet kun et tenkt blaff, tenkte han, en kort flørt som dermed roet seg igjen, og ikke kom igjen fordi samtlige av de som eventuelt følte en tilknytning til en slik organisme etter endt videregående flyttet, og hvis de ikke flyttet, så falt de inn i en konvensjonell samfunnsstruktur i østfoldbyen, noen som narkomane, noen som arbeidere, noen som husmødre, noen som ingenting.

Ole-Kristian Oksrød var en av dem som flyttet, og det var som student ved komposisjonslinjen ved Norges Musikkhøgskole han skulle leve sine fire første år i Oslo. Han forlot dermed østfoldbyen for godt, og det uten at en eneste melankolsk tanke omkring det å flytte fra sin hjemby meldte seg i hans bevissthet. Tvert imot kjente han en indre glede over endelig å forlate sin barndoms by. Hans nye liv skulle begynne, og fortsette utviklingen fjernt fra barndommens lenker. Han satte seg på toget til Kongens by, Norges hovedstad, for å bli komponist, med hensikt å bli der, noe han også ble. Oslo by. Eller … by og by. Kanskje var denne byen kun en «sosio-materiell fortetning. En disiplinær, borgerlig, funksjonalistisk og mazdaistisk sedimentert sosio-materiell fortetning», slik Ole-Kristian på toget til Oslo leste i en sosiologibok om Oslo. Men det var denne firesedimenterte fortetning Ole-Kristian Oksrød ønsket å anlegge som scene for sin framtid. Han ankom Oslo med notepapir i sekken via østbanehallen; han strenet mot dassen, betalte sju kroner, og der satte han seg ned med ryggen til døren og mekket i hop en joint han hadde til hensikt å røyke i friluft.

Ole-Kristian Oksrød har ankommet Oslo. I brystlommen ligger en joint. Han åpner dassdøren, skal ut, innta Karl Johan alene. Men der er Frøydis og der er Bjørn, utenfor bommen. Så han bykser opp på bommen, hopper bukk over Bjørn, og idet Frøydis skal til å gjøre noe, eller si noe, har Ole-Kristian allerede unnsluppet dem der han slentrer gjennom utgangen.
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