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Dette er Annas bok


PROLOG

27. september 2009

Alexander Eriksson står opp tidlig søndag morgen for å rekke fergen fra Ljusterö klokken 6.00, kjøre til Arlanda og så ta flyet til Las Palmas. Han kjører bilen til samboeren Sandra, hun vil helst ha Alexanders Audi Q7 når han er bortreist, og det føles bedre å langtidsparkere Sandras litt mer skranglete Peugeot på Arlanda flyplass.

På vei til flyplassen legger han merke til at en bil følger etter ham. Det er tydelig at han blir skygget. I helgen har Alexander lagt merke til biler som har oppført seg merkelig. Da han forlot hjemmet sitt på Ljusterö tidlig fredag morgen og kjørte mot fergen, så han en sølvgrå Saab som sto parkert ved siden av fergeleiet. På en øy som Ljusterö holder alle øye med hverandre. Naboen din vet hvilken bil du har og når du drar på jobb. Alexander har god oversikt over pendlerne, men dette var en fremmed fugl, et kjøretøy som også var parkert på en måte som var iøynefallende.

Så fort han fikk øye på Saaben, tenkte han at det var politiet som holdt øye med ham. Var det den gamle snutskrekken fra narkotiden som slo kloa i ham? Eller var det noe annet? Da Alexander kjørte om bord på fergen, fulgte Saaben etter.

Den samme bilen dukket opp like bak Alexander noen flere ganger i løpet av helgen. Og nå, på vei til Arlanda, er det en annen bil bak ham, en bil som han er sikker på er der spesielt for hans skyld. Han parkerer bilen på en av langtidsplassene som faren eier og har tjent en formue på, tar en av parkeringsplassens minibusser til terminalen og finner innsjekkingsskranken sin. Idet han gir fra seg passet og billetten, legger Alexander merke til at kvinnen i skranken stivner til og fester blikket på noe bak ham. Han snur seg halvt rundt og ser menn i svarte kjeledresser. Den nasjonale innsatsstyrken, med våpen klare til skudd, dekker alle deler av avgangshallen og blokkerer eventuelle rømningsveier.

To politibetjenter har glidd opp ved siden av ham. De ber ham om å oppgi navn og personnummer. Etter at betjentene har forsikret seg om at mannen foran dem er Håkan Alexander Eriksson, født 1975, tar de et hardt grep i armene hans og tar ham med til en ventende politibuss.

I bussen blir han dyttet ned mellom setene og holdt fast i den stillingen til kjøretøyet når frem til politihuset på Kungsholmen. Han blir holdt nede mot det sklisikre gulvet i politibussen med håndkraft. Ingen håndjern. Det er en reise i fullstendig taushet. Ingen av politifolkene sier et ord i løpet av reisen mellom Arlanda og Stockholm.

Politibussen kjører inn i en parkeringskjeller under politihuset. Alexander blir ført til en innsjekkingsdatamaskin der han blir registrert og deretter overført til en varetektscelle. Han får beholde sine egne klær, men alt annet blir tatt fra ham, inkludert lommebok, belte og nøkler.

For politiet går pågripelsen helt etter planen. Han ble tatt «rolig og pent, pent og pyntelig», som statsadvokaten uttrykte det senere. Det er bare én ting som ikke svarer til forventningene: Alexander Erikssons oppførsel. Å bli arrestert av den nasjonale innsatsstyrken på et offentlig sted har en tendens til å fremprovosere sterke reaksjoner. Politifolkene som var til stede da Eriksson ble arrestert, ble overrasket over å se at han hadde et minimalt følelsesregister. Ingen utagering. Ingen scener. Ingen protester. Han var nærmest stum og virket nesten fraværende da han ble arrestert.


MADONNA

«Jeg synes egentlig at kjendiser og programledere bare er et nødvendig onde for å lage god TV. Alt bortsett fra det der er kjempegøy.»

ALEXANDER ERIKSSON

«Stop the fucking rehearsals!» Madonna er fly forbanna. Hun stanser musikerne ved å slå ut med armene. Øynene hennes gnistrer, og all aktivitet stanser opp i studioet til TV4. Blikket vendes mot scenen, der stjernen står med armene i kors og leppene presset sammen. De ansatte på studiogulvet – som trekker kabler, setter opp lys og kameraer – fryser sine bevegelser. Alle venter på Madonnas neste trekk.

«I want Alex on the floor, now!» er hennes neste kommando.

Det er midten av november 1998, og dagen har begynt med at en stand-in for Madonna har stilt seg foran mikrofonen. Etter gjennomgangen med en falsk Madonna er stjernens management fornøyd med bilde og lyd. Nå gjenstår det bare at Madonna selv kommer inn i studio for å godkjenne opplegget. Verdens største popsirkus er i byen, og alle TV4-folk som kunne forlate oppgavene sine den dagen, har gjort det. Alle vil ha et glimt av Madonna, men før stjernen kommer inn i studio, blir alle uvedkommende jaget ut. De som har benyttet anledningen til å stikke av, blir henvist til nabokorridorene. Bare de som jobber med produksjonen av Sen kväll med Luuk, får bli.

Inne i kontrollrommet er luften tung. Madonnas to år gamle datter, Lourdes, som er plassert på en snurrestol av en barnepike, er den eneste som ikke legger merke til dramaet som utspiller seg. Alexander Eriksson, som Madonna har ropt på, produsentene John Norling og Per Forsberg, script Lena Larsson og redaktør Jan Gradvall sitter som på nåler med spente kjevemuskler. Gradvall har egentlig ingen oppgaver når det gjelder lyd- og bildeinnstillinger, men Madonnas tour manager lar ham være med. Det uskyldige Tintin-utseendet hans kommer til nytte. Forsberg, Norling og Gradvall skulle ønske at de, som lille Lourdes, hadde en snurrestol slik at de kunne snu ryggen til det hele.

Alexander Eriksson, programmets bildeprodusent, forlater kontrollrommet for å møte artisten ansikt til ansikt. Denne konflikten er hans bord. På vei til studioet lurer han på hva som har gått galt. De hadde virkelig strukket seg langt for at alt skulle være så bra som mulig for Madonnas besøk. TV4-studioet hadde til og med blitt bygget om og malt på nytt for at stjernen, hennes mannskap på 70 (sytti!) personer og hennes lille datter skulle trives. Madonnas gjeng hadde fått tilsendt eksempler på hvordan Alexander hadde tenkt å håndtere opptredenen hennes i programmet. Redaksjonen hadde på sin side fått se eksempler på hvordan Madonnas show så ut. Men Alexander hadde allerede et vinnende konsept: Depeche Mode, Mary J Blige, Fugees og Suede hadde likt produksjonen hans, så hvorfor skulle det ikke fungere for Madonna?

«I Luuk-programmet brukte de et spesielt bildespråk», sier programleder Rickard Olsson. «Det skulle være minimalistisk, med rekvisitter i forgrunnen og uskarpe mennesker i bakgrunnen. Kunstneren skulle ikke se inn i kameraet. Det var stramt, det var fokus på detaljer og noen ganger bare et halvt ansikt i bildet. Jeg jobbet med Alexander på Söndagsöppet da han var den unge, hotte bildeprodusenten som jobbet på Sen kväll med Luuk. Bildeprodusentene dukker opp som raketter og suser forbi, den ene etter den andre. I akkurat disse årene var Alexander en av absolutt klareste stjernene på bildeproduksjonshimmelen.»

Alexander Eriksson var the new kid in town, og sammen med produsent John Norling fra produksjonsselskapet EFTI hadde han utviklet et annerledes visuelt språk, stilrent og fotografisk. Internt ble det kalt polske bilder. Kantete og halve bilder, en ny tilnærming som programmets gjester så ut til å like. Musikkinnslagene ble bra, og Sen kväll med Luuk var et ultrahipt og moderne program som skilte seg ut i TV4s familievennlige filosofi, der kronjuveler som Bingolotto og Fangene på fortet sørget for en nokså baktung estetikk.

Dagen hadde begynt så bra. Madonna hadde gått rundt og hilst på alle og til og med lært seg Alexanders navn. Alex is the man. Han hadde følt seg stolt og selvsikker, overbevist om at Madonna ville elske måten han arbeidet på. Han hadde begynt å fantasere om at hun, når hun kom tilbake til Los Angeles, ville hun huske den fyren i Stockholm, be en assistent om å ta en telefon, og så ville han bli fløyet over for å regissere en video for henne. Dette var hans store sjanse. Madonna skulle mene at han var den beste bildeprodusenten hun noen gang hadde jobbet med. Hollywood neste.

Men det var den gang. Nå er han på vei mot sin egen henrettelse. Han kjenner varmen i kinnene, tweedjakken føles stram og varm, han har pyntet seg til ære for dagen. Hvordan kan denne lille kvinnen ha så mye makt, tenker han idet han tar de siste skrittene mot scenen. Der står Madonna i svart fløyelsskjørt og en gjennomsiktig plastoverdel. Uten BH. En kreasjon der ingenting er overlatt til fantasien, men der hensikten er at betrakterens fantasier skal få fritt spillerom. Alexanders hode havner i høyde med stjernens brystvorter der hun står på den minimalt hevede scenen. Han synes det er vanskelig å vite hvor han skal rette blikket.

Madonna drar frem det tunge artilleriet. Alexander er ubrukelig, han er den desidert verste bildeprodusenten hun noen gang har jobbet med. Blikket hans synker mot gulvet. Hun bjeffer som en hund i bånd i noen minutter, og han har vett til å holde kjeft og innser at hun ikke har sett noen av klippene fra Sen kväll med Luuk som har blitt sendt over til henne.

Han svelger og kikker på brystvortene foran seg, men ikke engang synet av dem kan få ham på andre tanker. Han blir fullstendig overkjørt av Madonna. Til slutt prøver han å forklare hvordan han og redaksjonen har tenkt: at hun er gjesten deres, og at de jobber på samme måte nå som med alle de andre store stjernene som har vært der, og at det har fungert fantastisk bra, de har vært veldig fornøyde. Sier han med et dumt smil. Madonna ser på Alexander og sier «Alex, is it you or is it me who is on this fucking stage?»

Alexander må innrømme at det faktisk er Madonna som står på scenen. Ikke han. Men han skal klare dette. Det finnes en plan B. De fikk en video fra Madonnas folk som viste hvordan hun ville ha det. Alexander og lysfyren hans har selvfølgelig forberedt disse innstillingene også. Alexander ber om nytt lys. Og får det på et blunk. Ber om nye farger på lysene, og i løpet av få minutter er scenen helt annerledes. Ute i kontrollrommet har script Lena Larsson notert ned alle kravene til lys og farger som Madonna har kommet med mens hun har bjeffet.

Alexander går tilbake til kontrollrommet, og ved hjelp av disse notatene blir det gjort justeringer. Prøvene fortsetter, og etter at musikerne og Madonna har fremført halvparten av sangen, skrur hun av musikken og går av scenen. Denne gangen er stjernen fornøyd. Hun har fått det akkurat som hun ønsket seg, og trenger ikke flere prøver.

Alexander flyr opp av stolen sin i kontrollrommet, klapper i hendene og roper noe ut i luften. Det gikk denne gangen også. Men det var ikke et innslag som bar signaturen til Sen kväll med Luuk, det var Madonnas show.

Det er høsten 1998, og reisen har bare så vidt begynt. Vanskeligere enn dette kan det ikke bli. I løpet av de kommende årene vil Bruce Springsteen, Whitney Houston, R.E.M., George Michael og hele den svenske artisteliten besøke Sen kväll med Luuk. Alle skal gå fornøyde og lykkelige fra innspillingen. Alexander Eriksson er Master of the Universe.

Karrieren begynte beskjedent med en praksisplass ved OAL-studioet i Sollentuna. En venn av Alexanders far Bengt eide studioet, og faren syntes det var bedre at sønnen – som var skolelei, men flink med teknologi – gjorde noe han likte i stedet for å mistrives på gymnaset i Åkersberga. Så Alexander begynte å jobbe som tekniker ved Sollentuna-tv, en lokal TV-stasjon som sendte fra OAL-studioet.

Alexanders ferdigheter og kreativitet ble lagt merke til, og fra tid til annen ble han bedt om å vikariere som lærer på kurs i regi av Sollentuna-tv. Alexander tilbrakte et halvt år i Sollentuna før han søkte jobb hos TV4. Der fikk han en prøvestilling som båndtekniker. Det var egentlig en degradering, men han var fast bestemt på å jobbe seg oppover i hierarkiet.

TV4, som først hadde sine lokaler i Storängsbotten, var svensk fjernsyns Klondike. Selskapet hadde fått konsesjon, noe som betydde at alle med et fjernsynsapparat kunne se kanalen. De konkurrerte med giganten Sveriges Television på samme vilkår.

TV4s lokaler var først små og trange – nyhetsreportere som hadde forlatt SVT, satt side om side med underholdningsreportere rekruttert fra tabloidene. Det var et sultent og profesjonelt menasjeri av folk som skjøt fra hofta, og der fulltreff og helbom avløste hverandre. Alexander Eriksson fartet rundt og gjorde det han ble bedt om og litt til. Han jobbet i de fleste stillinger man kan ha innen bilde og lys.

Programlederen Hans Crispin laget trylleprogrammet Magiskt, og en dag tryllet Alexander bort et helt program for Crispin – ved et uhell slettet han programmet, som var klart til sending. Det var like før prøvetiden i TV4 var over, og det gikk noen nervøse uker før han fikk beskjed om at han hadde fått fast stilling. Etter kort tid avanserte han til studiotekniker og fotograf, men målet var å bli bildeprodusent.

Den første utfordringen med den tittelen var Svart eller hvitt, et debattprogram produsert av Kjell Dabrowski, og det store gjennombruddet kom da Alexander, som da var 21 år gammel, overtok talkshowet til Stina Dabrowski. Oppdragene ble flere og flere, større og større. Han var med i gruppen som planla hvordan det nye TV4-bygget på Tegeluddsvägen skulle fungere teknisk og praktisk.

Etter Stina Dabrowskis talkshow ble han spurt om å lage Sen kväll med Luuk. Alexander ble tildelt de store programmene, han var TV4s gullgutt, jobbet døgnet rundt, takket ja til alle jobbtilbud han fikk. Han jobbet med prestisjeprogrammer om kvelden, og neste morgen satt han med nyhetene. Alle rev og slet i ham.

I 2008 produserte Alexander bildene til Nobelbanketten for TV4, og det var planlagt at han også skulle stå for Nobelsendingen fra Blå hallen i Stadshuset året etter. Det var også planer om at han skulle produsere bildene til de kommende sendingene av Cancergalan, Faddergalan og Grannyran. Men før noen av disse prosjektene var blitt realisert, ble han arrestert, i september 2009, mistenkt for grovt ran.

«Han ble nok sett på som fyren som skulle løse alle slags problemer», sier produksjonssjef Ronnie Lans. «Når noe føltes umulig, fant han en løsning. Han har tross alt skapt så mye i TV-bransjen gjennom sin måte å tenke på. Han har hjulpet mange andre i mange posisjoner. Han finner kjeder og ser sammenhenger i produksjoner som ingen andre ser. Han tenker ikke som andre, og kommer ofte opp med vanvittig smarte løsninger. Spesielt de som ingen andre bildeprodusenter ville tenkt på. Noen ganger skapte dette magi på TV-skjermen, og noen ganger gjorde det jobben enklere for meg og andre. Dette er noe ingen kan ta fra ham. Han og Sven Stojanovic [Alexander Erikssons kollega, ansett som en av Sveriges dyktigste bildeprodusenter] satte en ny standard i svensk fjernsyn. De sto for produksjoner som var langt over det man hadde sett tidligere.»


TIPSET

En dag i begynnelsen av september gjør en kvinnelig spaner en observasjon på Skeppsholmen. Hun ser Goran Bojovic, som er under politiovervåkning, møte to menn på parkeringsplassen bak Moderna Museet. Den sivilkledde betjenten har med seg en dvergschnauzer som forkledning, men våger ikke å gå med den så nær mennene at hun kan høre hva de snakker om. Hun kan bare konstatere at den ene mannen ser ut til å være en velkledd svenske i 30–40-årene, og at den andre har på seg en grønn militærjakke.

25. august 2009 blir det svenske politiets sambandskontor i Beograd kontaktet av sine serbiske kolleger. Gjennom telefonavlytting har de fått vite at det planlegges et storstilt ran i Sverige. Opptil tjue personer anslås å være involvert, og verdien av byttet er anslått til 10 millioner euro, rundt 100 millioner kroner. Ranet skal finne sted innen 15. september samme år; et helikopter skal lande på taket av et verdidepot, og deretter har ranerne tenkt å sprenge seg inn i lokalene. Politihelikoptrene skal settes ut av spill ved hjelp av sabotasje slik at de ikke kan ta opp jakten på ranerne.

Opplysningene fra Serbia utløser en hektisk aktivitet hos Rikskriminalen i Stockholm. I Sverige er det tjue verdidepoter som håndterer beløp i denne størrelsesordenen, og bare i Stockholm er det tre, i tillegg til Riksbanken. Serberne har snappet opp at depotet ligger i en bygning med fire etasjer, en beskrivelse som passer godt på Panaxia i Bromma. Selskapet skal bytte lokaler i midten av september, og under flyttingen kan det oppstå sikkerhetshull som gjør dem sårbare. Det alternative målet for et ran er G4S i Västberga. Bygningen er på åtte etasjer, men er delvis bygget inn i terrenget, så den virker lavere.

Dagen etter den første rapporten meldte den svenske sambandsoffiseren i Beograd at serberne også har fått vite at en helikopterpilot var blitt kontaktet, og at helikopteret som skulle brukes i ranet, ville være et Bell JetRanger 206. Helikopteret skulle etterlates i et skogsområde, men ikke brennes. Passasjerene skulle forlate stedet i fire biler.

Detaljene i informasjonen kommer delvis fra avlyttede telefoner, men kunnskapen om ransplanene er for det meste basert på informasjon fra den personen som opprinnelig var engasjert som pilot. Denne mannen har kontaktet serbisk politi, søkt om vitnebeskyttelse, fått det og fortalt det han vet om planer om et ran i Sverige.

28. august kontakter Rikskriminalen påtalemyndigheten for internasjonale saker for å be dem utnevne en statsadvokat som kan ta seg av saken. Oppdraget blir delt ut, i praksis til den beste tilgjengelige statsadvokaten. Leif Görts, som tidligere hovedsakelig har arbeidet med økonomisk kriminalitet, skal nå lede en etterforskning av en helt annen type.

Han begynner sitt arbeid med å be Solna tingrett om å avlytte to svenske telefonnumre som serbisk politi har oppgitt. Tingretten innvilger avlytting i én måned. Telefonavlytting og andre overvåkningsaktiviteter nedtegnes i hemmelige protokoller. Görts og hans kolleger ønsker ikke at informasjonen fra Beograd, og de tiltakene som er iverksatt på grunnlag av den, skal bli kjent blant politifolk i Stockholm. Det er for mange lekkasjer i politiet, sier de.

Mannen som eier telefonen som ble avlyttet av politiet i Beograd, heter Milan Sevo. Han har en lang og brokete fortid hos svensk politi. Sevo vokste opp i Fittja utenfor Stockholm, tilbrakte mange år i Stockholms kriminelle miljøer og var i begynnelsen knyttet til en løst sammensatt gruppe kalt Ørneligaen. Gjengen besto av unge menn som trente kampsport sammen på et treningsstudio på Östermalm og begikk kriminalitet over hele Stockholm.

Ørneligaen besto av et tjuetalls personer, og en i kretsen rundt Sevo var Liam Norberg, kjent fra filmens verden gjennom sin rolle i Sökarna. I selvbiografien Insidan beskriver Norberg de andre medlemmene som «leiemordere, sprengere, ranere, utpressere, tyver, håndverkere, dørvakter og drømmere». Livene deres dreide seg om narkotika, kriminalitet, kampsport, våpen, Rolex-klokker og luksusbiler. Norberg forteller at han en gang hadde så mye kontanter at han måtte kjøpe en seddelteller – han orket ikke å telle alle sedlene han hadde hjemme. Medlemmene av Ørneligaen levde et hardt liv, og nesten halvparten av dem døde unge.

Det var flere kriminelle og aspirerende skuespillere som trente på det nevnte treningssenteret. Dragomir Mrsic ble sammen med blant andre Liam Norberg dømt for det største verditransportranet i Sverige noensinne. I 1990 ble vektere ranet i Oxtorgsgaraget i Stockholm da de var på vei til Götabanken med om lag 930 millioner (hovedsakelig i verdipapirer, som var sperret). I dag driver Dragomir Mrsic et treningsstudio i Östermalm og har medvirket i en rekke filmer, senest i filmtrilogien Snabba cash. Milan Sevo var et annet medlem av gruppen med skuespillere og kampsportutøvere, og navnet hans dukker opp på rollelisten Sökarna – han spiller livvakten til Thorsten Flincks rollefigur.

Paolo Roberto var en annen av de unge mennene som trente kampsport på samme sted som Liam Norberg. Han fikk tilnavnet «Kungen av Kungsan» for sin rolle i filmen Stockholmsnatt, og hadde senere en kort og vellykket karriere som proffbokser før han ble programleder på TV og forfatter av kokebøker og treningsbøker.

På begynnelsen av 1990-tallet gjennomførte Ørneligaen et stort antall ran på kort tid. Sevo har i et intervju med den kroatiske avisen Telegraf sagt at de i løpet av et drøyt år gjennomførte 90 ran. Det mest spektakulære var det såkalte Gorby-ranet, der ranerne brukte masker av Mikhail Gorbatsjov. Forbrytelsen var godt planlagt. Ranerne leide en bankboks der de nødvendige redskapene for å gjennomføre ranet ble plassert, og en fredag ettermiddag gjemte de seg i banklokalene. De kunne deretter bruke helgen på å tømme bankboksene, og da bankpersonalet ankom mandag morgen, ble de møtt av bevæpnede, maskerte menn. Under flukten fra banken skjøt ranerne mot politiet i Storgatan i Stockholm. Ikke bare fikk ranerne hjelp av en person på innsiden av banken, de bestakk også politifolk og klarte å stjele bevismateriale mot seg selv fra en safe på politihuset.

Milan Sevo begikk sitt første væpnede ran da han var femten år gammel, og i løpet av de neste tjue årene ble han dømt for en rekke lovbrudd og siktet for enda flere. Liam Norberg skriver i Insidan at da den amerikanske filmen Heat hadde premiere i 1996, gikk Milan Sevo for å se den på Rigoletto i Stockholm tre ganger på rad. Sevo ble så påvirket av Robert De Niros rollefigur – han spiller en gangster som spesialiserer seg på ran og jages av en detektiv spilt av Al Pacino – at han begynte å kle seg som De Niro og anlegge skjegg som det han hadde i Heat.

På begynnelsen av 1990-tallet var Sevo involvert i en såkalt gangsterkrig i Stockholm. Svigerfaren hans ble skutt med 30 kuler, og selv ble han utsatt for et mordforsøk. Sevo har nå bodd i Serbia i ti år og omtaler seg som forretningsmann.

Den personen Milan Sevo fører samtaler med i Sverige, og som er grunnen til at serbisk politi kontakter svensk politi, er en person ved navn Goran Bojovic. Denne mannen, som bor i Upplandsgatan i Stockholm, er tidligere ustraffet, men en rekke telefonsamtaler og tekstmeldinger knytter ham til Milan Sevo, som er godt kjent av politiet. Det gjør ham til en interessant aktør.

Retten godkjenner avlytting av Bojovics telefoner og avlytting av bilen hans. Likevel klarer ikke svensk politi å få ytterligere informasjon om når, hvor eller hvordan ranet skal finne sted. Sevo og Bojovic bruker kryptiske formuleringer under telefonavlyttingen. Det viser seg at de er i kontakt med en mann som omtales som «pilot», og som har fått utbetalt et forskudd på nesten 200 000 kroner. Både serbisk og svensk politi mistenker at det denne mannen skal gjøre, på ingen måte er lovlig. Når denne mannen dukker opp hos det serbiske politiet, faller brikkene på plass.

Da det viser seg at «piloten» som blir betalt på forhånd, ikke lenger er villig til å påta seg oppdraget i nord, og har forsvunnet, begynner en strøm av telefonsamtaler og tekstmeldinger mellom Serbia og Sverige. Telefonsamtalene og tekstmeldingene som politiet har snappet opp, viser at Milan Sevos og Goran Bojovics tålmodighet er i ferd med å ta slutt. De blir stadig mer desperate i sine forsøk på å løse pilotproblemet. I slutten av august er det samtaler, meldinger og møter nesten døgnet rundt, både i Stockholm og omegn og i Serbia.

Goran Bojovic sitter ofte i møter med ulike personer på kafeen til noen slektninger i Upplandsgatan. Møter som ofte blir avbrutt av en spasertur i nabolaget. Det er som om Bojovic føler et behov for å bevege seg, ikke bli sittende fast. Han er en jaget mann, og han har muligens en følelse av at noen følger med på hva han gjør.

Men politifolkene som lytter og spaner, har lite å rapportere. De leverer en mager kost, ingenting som bringer etterforskningen videre mot noe mer konkret. Statsadvokat Leif Görts, som entusiastisk henvendte seg til retten for å avlytte Bojovic, begynner å helle mot at det serbiske sporet kan være en blindvei. Det ser ikke ut til å bli noe ran.

Etter hvert som dagene går, vokser Görts’ tvil. Men han beholder det for seg selv, og overvåkningen av Goran Bojovic fortsetter med uforminsket styrke.

Bojovic har ikke bare møter på Möbelcafe, stedet i Upplandsgatan som drives av broren hans, der han har sin base, sitt mobile kontor – han beveger seg over hele byen. En dag i begynnelsen av september gjør en kvinnelig spaner en observasjon av Bojovic på Skeppsholmen. Hun ser ham møte to menn på parkeringsplassen bak Moderna Museet. Den sivilkledde politikvinnen har med seg en dvergschnauzer som forkledning, men våger ikke å gå så nær mennene at hun kan høre hva de snakker om. Hun kan bare konstatere at den ene mannen ser ut til å være en velkledd svenske i 30–40-årene, og at den andre har på seg en grønn militærjakke.

De tre mennene sitter på en av benkene nede ved kaia og ser ut over vannet mot Nordiska museet og Vasamuseet. De bryter opp etter noen minutter, og den kvinnelige spaneren bestemmer seg for å kjøre etter Peugeoten til den antatt svenske mannen, og hun noterer registreringsnummeret før en kollega tar over forfølgelsen. Peugeoten kjører mot Frihamnen, der mannen parkerer og går inn i en kontorbygning. Møtet på Skeppsholmen 2. september er ett av mange Bojovic har rundt om i Stockholm. Spaningsledelsen gjør ikke noe stort nummer av det.

En uke senere, 10. september, drar noen svenske politifolk til Beograd, og under samtaler med serbiske kolleger blir informasjonen konkretisert. Svenskene får vite at ranet ifølge planen skal finne sted mellom 5 og 6 om morgenen 15. september, og ifølge serbiske etterretningskilder vil det være gjennomført på 15 minutter. Serberne er overbevist om at informasjonen er relevant, og det svenske politiet er enige.

I første omgang flyttes politiets to helikoptre fra stasjonen i Myttinge på Värmdölandet til Sörentorp i Solna, der den nasjonale innsatsstyrken er stasjonert. Helikoptrene er truet, og derfor overlates ingenting til tilfeldighetene.

Rikskriminalpolisen behandler nå den innledende etterforskningen som en «spesiell hendelse». Det betyr at politiet oppgraderer mistanken, hever beredskapsnivået og vil markere at saken har høy prioritet. Begrepet «spesiell hendelse» brukes sparsomt, som regel bare i forbindelse med drap på politikere og andre oppsiktsvekkende forbrytelser.

To netter på rad, 14. og 15. september, er den nasjonale innsatsstyrken i beredskap utenfor lokalene til Panaxia i Bromma, og helikoptrene er klare til å ta av i Solna. Det er «red alert» på alle fronter. Men ingenting skjer. Natt blir til daggry. Ikke en levende sjel i sikte. En gjeng tungt bevæpnede politifolk i tungt utstyr må vende hjem. Helikoptrene flyttes tilbake til den vanlige hangaren i Myttinge, og det eneste som gjenstår for politibetjentene er å tygge i seg de siste brødskivene, drikke den siste kaffen og fylle ut overtidsskjemaene.

16. september fullfører Panaxia flyttingen, og det lunkne sporet blir enda kaldere. Leif Görts er ikke fornøyd, men noen dager senere må han le av elendigheten da han får vite at Goran Bojovic og en venn av ham, Charbel Charro, har lekt katt og mus med noen sivile spanere. Bojovic fikk øye på en av politiets patruljebiler og begynte å følge etter den på motorveien E4 mot Uppsala. Bojovic og Charro ble stoppet av noen politifolk som lurte på hva de holdt på med. Bojovic og Charro stilte det samme spørsmålet. Hva var det politiet drev med? En merkelig dialog fant sted da politipatruljen forsøkte å berolige Bojovic og Charro med at alt var i orden. De to mennene som ble forfulgt – og forfulgte – forsøkte å overbevise politifolkene om at de ble trakassert. Denne septemberdagen minnet hendelsen mer om en sekvens fra Olsenbanden-filmene enn om en høyt prioritert politiaksjon.
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