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Innledning

Emilie Bardach, Helene Raff, Hildur Andersen og Rosa von Fitinghoff: Fire unge kvinner kom inn i Henrik Ibsens liv på hans eldre dager. Fra 1889 til 1899 traff han «prinsessene», som han yndet å kalle dem. Da var han selv mellom 60 og 70 år, kvinnene var midt i 20-årene. Møtene skjedde suksessivt, slik at forholdet til den ene ble avløst av forholdet til en ny. I brevene som ble utvekslet, framstår kvinnene som gåtefulle og kokette. Ibsen brukte også ordene «Kind» (barn) og «Tochter» (datter) om dem. Det er rimelig å tenke at hver og en av de unge kvinnene ble både smigret og forvirret over en slik oppmerksomhet fra den store dikteren. De var omtrent på samme alder da de møtte ham, og kom fra fire forskjellige byer i Europa: Wien, München, Kristiania og Stockholm.

Møtene med Ibsen ble skjellsettende og skjebnefylte for kvinnene, og de kom til å påvirke deres videre liv på flere måter. Også for dikteren fikk møtene personlige følger, særlig for samlivet med kona, Suzannah.

Karakteristikkene vi finner av dem i Ibsen-biografiene, er alle tegnet av menn. Når jeg går nærmere inn på dette biografiske materialet, framkommer det flere og til dels motstridende bilder av kvinnene. Det får meg til å spørre: Hvem var de egentlig, disse unge «prinsessene», var de engler eller fristerinner, dikterens uskyldige, unge venninner, eller var de fire beregnende femmes fatales? Hva søkte Henrik Ibsen hos dem? Ibsen var datidens kulturelle superstjerne innen europeisk teater og litteratur og i ferd med å bli verdensberømt.

Min interesse for de fire unge kvinnene henger sammen med biografien min Suzannah. Fru Ibsen (2008), der jeg stadig var henvist til biografiene om Ibsen, eldre og nyere, skrevet av menn. Jeg har ikke kommet over en eneste kvinnelig Ibsen-biograf, med unntak av kortere innledninger og kommentarer i monografier.1 Biografenes framstillinger av Ibsens liv gjorde meg oppmerksom på at bildet av Suzannah var nedjustert, feilaktig eller fraværende.

Ved nærmere studier kunne jeg fastslå at biografene ikke hadde gått hele det aktuelle materialet etter i sømmene; de hadde konstruert en person og skildret et ekteskap på et selektivt og spinkelt grunnlag. Underveis i arbeidet med Suzannah-boka så jeg bildet av en kvinne med et markert og særpreget ytre, et intelligent menneske med store kunnskaper og språkferdigheter, en ukonvensjonell og selvstendig person som også kan spores i de mange sterke kvinnene i Ibsens forfatterskap.2 Mitt perspektiv var annerledes enn de mannlige biografenes. Den mannlige og den kvinnelige biografen vil legge vekt på forskjellige opplevelser og ulikt materiale fra den enkeltes liv. Det jeg fant da jeg fordypet meg i autentiske kilder som brev, fotografier og annet etterlatt materiale, inspirerte meg til å se nærmere på portretteringen av «prinsessene».

Med utgangspunkt i dette perspektivet startet jeg oppsporingen av materiale, trykt og utrykt, om de fire kvinnene. Jeg kunne raskt slå fast at mye av det jeg fant, ikke hadde vært undersøkt eller brukt før. Stoffet jeg samlet, blir presentert i hvert kapittel og danner basis for framstillingene. Det ble tydelig at hver enkelt kvinne var en mer sammensatt og karakterfull personlighet enn tidligere beskrevet. Forholdene deres til Ibsen syntes også å ha vært mer mangeartet enn det som før var antatt. Jeg ønsket å bli kjent med deres miljø og samtid for å finne ut mer om hver enkelt. Notater, dagbøker, utkast til brev, avsendte brev, artikler og fotografier er hentet fram i bibliotekene i Wien, München, Oslo og Stockholm. Jeg kan ikke hevde å ha funnet «alt», og ofte måtte jeg ty til andre kilder, det vil si brevvekslinger og annet biografisk materiale i utkanten av kvinnenes liv. To av kvinnene skrev egne bøker, både skjønnlitterære og biografiske, og dette stoffet supplerer stedvis materialet. De av Ibsens brev til «prinsessene» som er gjenfunnet, er alle trykt i Henrik Ibsens skrifter (HIS) og er av særlig interesse i min sammenheng.

Det finnes bare noen få fotografier av kvinnene. Disse fotografiene er så ofte brukt at de forsterker de samme stereotype oppfatningene av dem som Ibsen-biografene har hatt.3 Å vise andre bilder og malerier, samt fotografier fra steder der kvinnene levde, understreker tiden de levde i, og gir karakter til den enkelte.

Europa ved århundreskiftet

Det kulturhistoriske bildet er viktig i framstillingen. Alle de fire kvinnene levde i et omskiftelig Europa. De var født inn i 1800-tallets sene fase og vokste opp i det øvre borgerskapet. De tilhørte også tre forskjellige trosretninger (katolsk, jødisk og protestantisk), men praktiserte i liten grad sine religioner. 1890-tallet førte med seg mange omveltninger og nyorienteringer i de fleste europeiske land, både kulturhistorisk og kvinnepolitisk. Nye retninger innen arkitektur, malerkunst, musikk og filosofi oppsto i Wien og München. Begge byer var en smeltedigel for nye, intellektuelle og kunstneriske aktiviteter. Jeg forsøker å belyse hvordan de fire kvinnene forholdt seg til disse endringene, om de tilpasset seg eller opponerte mot de nye forholdene.

I de fire første kapitlene risser jeg opp livsløpene til kvinnene, ikke bare i den perioden de hadde et forhold til Ibsen, jeg ønsker også å beskrive oppveksten og den kulturelle bakgrunnen deres. Det er kvinnene som skal løftes fram. Slik sett vil boken ha ny biografisk verdi da den gir tilgang til nytt materiale og tilbyr en alternativ forståelse av kvinnenesliv. Kapitlene er bygget opp på forskjellige måter, for «prinsessene» var ulike. Det enkelte kapittel kan leses som en mini-biografi. Hvert forhold hadde likhetstrekk, men det var også mange forskjeller, i tid, art og intensitet.

Materialet er av varierende karakter, dagbøker, brev, dagbok-romaner og annet stoff. Jeg legger vekt på fortellingen, en framstilling av det som skjedde, med nærlys på møtene med Ibsen. Min intensjon er ikke å trekke bastante linjer mellom kvinnene og Ibsens 1890-tallsproduksjon. Selv om den type biografisk tolkning har vært sentralt innen Ibsenforskningen, vil jeg bare sporadisk kommentere mulige direkte påvirkninger. Men det er ikke min hensikt å spore et genetisk forhold mellom liv og diktning, verken når det gjelder stil eller innhold i Ibsens dramatikk.

Ibsens metode

I siste kapittel, I Ibsens verksted, lar jeg Ibsen være hovedpersonen. Under arbeidet ble jeg gradvis overbevist om at hans forhold til «prinsessene» var styrt av hans dikteriske blikk og behov. Dermed flytter jeg fokuset fra kvinnene til dikteren. Var det slik at han iscenesatte disse møtene med kvinnene i kunstnerisk hensikt, altså at han brukte dem til sitt eget formål? Det er først og fremst brevene hans og kommentarene til disse som eventuelt kan gi svar. Brevene er handlinger som utløser reaksjoner fra kvinnene. En nærlesing av disse brevene tyder på at han eksperimenterte og testet ordlyden med tanke på dialogføringen i dramaene. Kanskje hadde Ibsen også bruk for disse eksperimentene med tanke på at han i 1890-årene søkte å gestalte en ny kvinnetype i utspring, en fri, kreativ og sensitiv skikkelse, utenfor de konforme rammene?

Dette blikket inn i det som jeg kaller «verkstedet», er annerledes enn de studiene som søker å beskrive hans dramatiske metode.4 Dikteren observerer kvinnene, han arrangerer møter, så oppstår kontaktene og relasjonene, deretter tester han forholdene, før han brått avbryter dem.

Studien av «prinsessene» og Henrik Ibsens forhold til dem har et feministisk perspektiv. Fra mitt ståsted som kvinne har jeg forsøkt å beskrive deres liv og opplevelser av møtene med Ibsen og hvordan de forholdt seg til og bearbeidet relasjonen til ham. Livet «etter» Ibsen ble ikke enkelt. Men han hadde vært en skinnende figur og kastet lys over hver enkelt av dem, et lys som også kunne stille dem i skyggen.
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Ibsen hadde en liten, svart notisbok på innerlommen under arbeidet med Hedda Gabler i 1889.

«Mænd og kvinder hører ikke til det samme århundrede –»

«Stor fordom, det, at man elsker kun en!»

Foto: Nasjonalbiblioteket. Ms.8° 2638 Henrik Ibsen.
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DIKTERENS UNGE KVINNER.
EN HISTORIE OM KUNST,
MAKT OG BEGJAR
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